﻿—+!**** Voi XIX EDITURA MUZICALA București, „Gîndirea lui Епезси trece peste secole Yehudi Menuhin : „The music of man" (Muzica omului — pag ) Г rintre capodoperele care s-au înscris definitiv în repertoriul Sonatei romantice pentru pian și vioară, Sonata în la majoi de Cesar Francx solicită interpretării poate cele mai dificile orientări stilistice, atît în problemele de organizare a gîndirii muzicale, cît și în cele de adecvare a soluțiilor instrumentale In lecțiile sale despre evoluția sonatei ciclice, Vincent d'Indy acordă acestei lucrări o analiză aprofundată, considerînd-o ca cel mai pur model al aplicării principiului ciclic în forma sonată (Curs de compoziție muzicală, voi II, cap V, pag ) : „Independent de ideile muzicale dezvoltate în fiecare dintre cele patru mișcări ale acestei lucrări, trei motive generatoare ( r, y, z) expuse succesiv participă la construcția întregului monument Celula x — generatoare a întregii lucrări, se regăsește în motivele secundare у și z (și în multe alte idei care împlinesc sistemul ciclic), ca пейте de trei note, ea constituind un torculus cu un accent expresiv pe nota centrală (fa diez) Unitatea construcției se echilibrează pe sesizarea diversității de sens pe care o capătă aceste motive și pe înțelegerea variatelor stări sufletești care străbat cele patru mișcări proiectate pe bolta unei inspirații unice, monumentale Interpretarea se poate ridica la înălțimea acestei inspirații, atît prin mijloace tehnice și expresive de mare suplețe, dar rnai ales pi in păți undei ea clara m gîndirea și concepția care au invocat și realizat inspirația Un sprijin real îl poate constitui cunoașterea trăsăturilor spirituale ale acestei creații și mai ales a fuziunii emoționante între artist și om Viața și creația lui Căsar Franck s-au identificat într-o unică și neclintită iubire de oameni, într-o nestrămutată credință așezată în zona binelui și a purității Cei peste de ani trăiți de el lingă orga de la Sainte Clotilde au impregnat concepția sa do viata și de artă cu o imensă înțelegere și bunătate Nuanța filosofică ce străbate căutările și căile inspirației sale se hrănește din acest fond larg de umanism, rar întîlnit în istoria muzicii Neobișnuită ne apare și evoluția carierei salo de muzician Destinat de la ani unei cariere de pianist concertist, ajunge să cucerească culmile creației componistice abia către vîrsta de de ani Aceasta deși încă de la ani a învățat cu Anton Reicha care-i deschisese gustul pentru polifonie concepută sub diverse aspecte și nu închisă în cadre de fier, dragostea pentru perfecțiunea arhitecturii și o mare libertate^în aspirațiile spirituale La ani primește o mențiune pentru Fugă și un an mai tîrziu un „mare premiu de onoare" pentru pian, ca o distincție specială în urma refuzului de a i se fi conferit primele premii Elevul Cesar Auguste Franck avusese o atitudine temerară, dacă nu ireverențioasă, permițîndu-și să cînte lectura „a prima vista“, transpunînd fără greșală la o terță inferioară In obține primul premiu de fugă, dar un an mai tîrziu, la concursul de orgă, Cesar Auguste derogă din nou de la rigorile Conservatorului Observînd că tema de sonată impusă în ultima probă se pretează la interesante combinări cu subiectul de fugă dat la proba anterioară el introduce acest subiect în dezvoltarea piesei în formă de sonată prin complicate pasaje polifonice Juriul (din care lipsea Cherubini) nu înțelege nimic și apreciază inovația lui Franck drept o derogare de la regulamentul concursului, neacordîndu-i nici o recompensă Cu greu Benoist, profesorul lui Franck, îi obține cu multe explicații și pledoarii pentru subtilitatea și suplețea artei candidatului, premiul al doilea (Landormy : La musique fran-Qaise de Franck ă Debussy“ pag ) De-a lungul drumului întregii sale creații Cesar Franck va fi mereu neînțeles, ignorîndu-i-se trăsăturile originale, prin critici și aserțiuni care dese ori erau mai riscante pentru cei ce le emiteau Totuși „în zadar s-ar căuta în muzica sa sau în judecățile sale cea mai neînsemnată expresie de revoltă sau amărăciune El lucra și aștepta cu răbdare" (Faure) Abia în anul morții sale ( ) Cesar Franck cunoaște în sfîrșit adevăratul succes la prima audiție a Cvartetului său, la „Societe Națio-nale“, cînd întreaga sală a aclamat în picioare cu aplauze frenetice ultima sa lucrare Sonata pentru pian și vioară ( ) este dedicată marelui violonist Eugene Ysaye, care împreună cu pianista Bordes-Pene a interpretat-o în primă audiție, în prezența lui Franck la „Cercle Artisti-que“ din Bruxelles, în decembrie Ysaye a înscris apoi această capodoperă în programele recitatelor sale în colaborare cu iluștri pianiști, di£uzînd-o în toate marele centre muzicale din lume S-au comentat mult interpretările lui Ysaye-Chausson, dar mai ales cele ale celebrului cuplu Ysaye-Pugno Poetul Camille Mauclair evocînd într-un stil inspirat colaborarea emoționantă Ysaye-Chausson mărturisește că „cct doi mari artiști aveau aerul să consulte destinul" Această expresie se identifică de fapt cu atmosfera stabilită în prima mișcare a sonatei, Alleyretto ben moderato, care concentrează esența meditativă a întregii lucrări Totuși, chiar de la prima audiție această parte r» а ridicat multe nedumeriri neînțelegîndu-se rostul și mai ales forma de sonată fără dezvoltare, cu două idei încredințate succesiv fiecărui instrument în studiul analitic al muzicii de cameră de Cesar Franck, Robei t Jardillier (bazîndu-se consecvent pe analiza lui Vincent d’Indy), precizează că nu este vorba de o introducere care ar pregăti Allegro-vl tradițional ci de o primă mișcare absolut autonomă Ideea nu este cu totul nouă, Franck preluînd după de ani forma de sonată cu două idei fără dezvoltare de la mișcarea lentă cu care debutează Cvartetul op de Beethoven în ce privește interpretarea acestei mișcări se afirmă că ,,ar trebui căutate comparații extramuzicale pentru a-i putea reda întreaga spiritualitate" Aici stă cu adevărat problema esențială care nu a fost întotdeauna rezolvată chiar de unii mari interpreți ai sonatei Jardillier reia poeticul portret al lui Mau-clair și este foarte probabil că interpretările Ysaye-Pugno sau Ysaye-Chausson să fi redat sensul adevărat al acestui Allegretto ben moderato îl citează apoi pe Jaques Thibaud care ,,dădea lucrării vraja inexprimabilă a cîntului său" și pe George Enescu care „îi conferea sonatei profunzimea și noblețea caracteristice interpretărilor sale“ Aprecierile sînt foarte juste înregistrarea Thibaud-Cortot (ca și interpretarea scenică) era înfrumusețată de vraja într-adevăr incomparabilă — cum spune Enescu — a sunetului jui Thibaud Dar această frumusețe se îndepărta de spiritualitatea sonatei din cauza abuzului de glissande Era pe atunci la modă stilul salonard încărcat de glissande Mai aproape de gîndirea lui Franck se afla Cortot De altfel, mari violoniști din primele decenii ale secolului, ca Busch sau Kulenkampf nu au pătruns în spiritualitatea lucrării Și nu numai înregistrările ne dovedesc aceasta, ci și unele ediții ca cea semnată de Adolf Busch (Breitkopf) Interpretarea lui Enescu nu era numai profundă și nobilă, ci o redare impresionantă a gîndirii lui Franck, o adevărată recreare a lucrării Estetica interpretativă enesciană a constituit la începutul secolului nostru un fenomen rar întîlnit în istoria concertistică Cercetarea stabilește echilibrarea și originalitatea procesului pe doi termeni care de altfel definesc o interpretare ideală : gîndirea estetică și adecvarea procedeelor stilistice instrumentale Ele se asociază în personalitatea lui Enescu ca muzician și violonist afirmat în anul — data apariției Sonatei a doua pentru pian și vioară și dată a strălucitei confirmări ca virtuoz, titular al acelui mare „Premier prix“ — supremă dubla afirmare în lumea muzicală pariziană Sonata sa în fa minor — genial model de sonată ciclică — ne permite să înțelegem for {a de pătrundere a muzicianului interpret în gîndirea unui alt geniu în ce privește violonistica enesciană și varietatea procedeelor stilistice instrumentale trebuie să distingem mai întîi și prezența unor calități native capabile se întregească imaginea instrumentală O sonoritate învăluitoare și caldă, un vibrato extrem de suplu și variabil de la cea mai palidă frecvență la pasionate declamații și un tril care de asemenea putea fi stăpînit și măsurat sau rapid și strălucitor Alături de aceste largi posibilități de adaptare stilistică se impun procedeele sale tehnice originale : digitația prin extensie și contrageri care lichidează sistemul pozițional scolastic, suprimîndu-se glissandele supărătoare și conferind frazei o articulare expresivă și un permanent relief ; Zoure-ul enescian — accentuare expresivă a notelor aflate sub același legato, dînd discursului inflexiuni de grai și în sfirșit repartizarea frazei în trăsătura de arcuș Toate aceste procedee originale se supuneau muzicii, indiferent de indicațiile ediției deseori învechite sau revăzută de profesioniști neinspirați O mare mobilitate de spirit a permis lui Enescu să rupă zăgazurile care păstrau organizări de frază convenționale și monotone, folosind arcușe și grupări de legato impuse numai de logica muzicală, de obligația interpretului de a pune în evidență gîndirea compozitorului Sonata de Cesar Franck ne oferă prilejul de a aprecia aportul acestor procedee enesciene la obținerea unor valori estetice capabile să deschidă o nouă perspectivă interpretativă Soluțiile enesciene nu s-au supus niciodată modei sau manierelor din punct de vedere stilistic De aceea am apelat la afirmația emoționant de adevărată a lui Yehudi Menuhin : Gîndirea lui Enescu trece peste secole” / X Interpretarea lui Enescu în Sonata, de Franck nu a rămas din nefericire gravată pe un disc, el fiind un dușman declarat al înregistrărilor Toate datele care fixează concepția enesciană în prezenta redactare, le-am consemnat la cursul său de interpretare din ( mai — iunie) la Institutul instrumental din Paris, organizat de eleva sa Yvonne Astruc Mi-am definitivat astfel însemnările făcute la numeroasele re cit ale în care Enescu cînta această lucrare iubită și iluminată de geniul său In majoritatea edițiilor din acea vreme, erau completate doar anumite lacune de transcriere sau corectate unele inadvertențe din manuscrisul original, permițîndu-se o execuție normal posibilă Dincolo însă de aceste intervenții erau necesare și acele semne care exprimă o voință interpretativă și care condiționează o redactare modernă : alegerea unei digitații și organizarea frazei în trăsătura de arcuș Aceste aspecte tehnice determină o poziție interpretativă, de aceea sînt extrem de importante în privința Sonatei de Franck interpretarea pune chiar de la început problema alegerii modului în care vioara va expune tema principală Această temă de de măsuri se construiește și se dezvoltă din acel motiv generator al întregii lucrări (re-fa diez-re) După ce pianul a creat în patru măsuri o stare extatică, vioara lansează primele sunete, imaginînd o întrebare desprinsă din această atmosferă aproape ireală Caracterul interogativ care va persista de-a lungul temei, apoi în toată lucrarea supusă sistemului ciclic, se poate realiza subliniind accentul expresiv al notei mijlocii (fa diez) în manuscris toate notele din prima măsură sînt legate Accentul expresiv pe fa diez se aplatizează, articularea liniei melodice devine dificilă și caracterul interogativ al temei se pierde, lacind loc obișnuit unei expresii dulci, mîngîietoare, dar îndepărtată ля meditativ dominant Toate edițiile respectă acest legato, aolf Busch, personalitate marcantă a vieții concertistice din prima jumătate a secolului nostru, autor al unei ediții a Sonatelor și Parti-e or pentru vioară solo de Bach profesor cu renume (către care Enescu *a îndreptat pe Yehudi Menuhin pentru a lucra Bach) semnează >- Л- ediție a Sonatei de Franck în editura Breitkopf El adoptă legato-ul amintit, agravînd însă aplatizarea frazei prin două glissande in jos și în sus (fa diez-re și fa diez-si) — exemplul Se poate vedea că acest artist admirat pentru sobrietatea cîntului său nu a pătruns în esența meditativă a lucrării în analiza temei principale a sonatei, atît în citarea celulei generatoare (pag din cursul de compoziție), cît și în exemplul din pagina următoare, Vin-cent d’Indy desprinde prima optime din legato gîndind accentul expresiv pe nota mijlocie a neumei (fa diez) și realizarea caracterului întrebător al începutului temei, determinant pentru spiritualitatea întregii lucrări (exemplul , a și b) Enescu desprinde și el prima optime pe care o realizează cu o trăsătură de arcuș în jos, iar arcușul următor destinat legato-ului capătă prin trăsătura în sus desprinderea unei mișcări de elan, expresivitatea accentului pe fa diez și caracterul interogativ dominant (exemplul ) în același timp, Enescu alege digitația prin extensii evitînd orice glissando Fraza se articulează dînd comunicării acea noblețe evocată de Jardillier Ambele soluții (arcuș și digitație) determină posibilitatea pătrunderii în atmosfera meditativă a primei părți, stabilind totodată trăsăturile spirituale ale întregii lucrări Bineînțeles că acestor date tehnice li se alătură cele subiective de o extremă importanță Mă refer la alegerea de-aiuns de dificilă a tempo-ului care să corespundă pulsului interior al măsurii de / în general, se cîntă prea repede acest „ben moderato‘£ — ca un / Aș sugera indicația metro-nomică , considerînd-o apropiată de acest puls și mai ales capabilă să echilibreze raportul pătrime-optime, atît de delicat în sensurile pe care le exprimă Sonoritatea poate de asemenea realiza sau rata planul înalt spiritual al mișcării Vibrato-ul abia afirmat trebuie asociat cu un sunet transparent, sensibil la orice inflexiune expresivă Nuanța generală visătoare de mezzo-piano se părăsește crescînd și ca intensitate de vibrato la cele două încheieri ale temei întîi, pregătind intrarea pianului care enunță tema a doua în fortissimo (măs și — ) Dar aceste intensificări trebuie să folosească o sonoritate larg generoasă și nu agresivă în încheiere, reuniunea celor două teme implică un sunet resemnat, în plină lumină Partea a doua a sonatei, Allegro, prezintă multe dificultăți tehnice dar este totuși mai accesibilă prin caracterul tumultuos, prin alura avîntat romantică în pasajele învolburate ale pianului se întrevede motivul y, cîntat apoi de ambele instrumente (exemplul ) y » oi" ■ j:=r! — Vioara trebuie să execute întreaga declamație pe coarda sol și să nu se refugieze comod, în plină culminație, pe coarda re (mas — ) așa cum apare în unele interpretări Motivul x revine numai pentru patru măsuri (măs — ), împrumutînd desigur alura generală pasionată Violonistic el va fi tratat însă ca trăsătură de arcuș ca în prima parte (exemplul ) Această rezolvare, desigur, în măsurile — : С П Dacă în debutul temei întîia din AZeprettto ben moderato această soluție tehnică sublinia caracterul întrebător al motivului, aici, în plin avînt pasional, ea contribuie la creșterea elanului și la forța accentului pe nota centrală (la) Cred că George Enescu a fost primul violonist-interpret care a abandonat caracterul tradițional anacruzic al trăsăturii în sus, găsind mai de grabă o putere de lansare și de elan superioară la trăsătura în jos Iată însă că tot în acest Allegro, după cele patru măsuri bazate pe motivul x, în episodul următor care formează ideea a doua a acestei mișcări, bazat pe motivul y, apare o nouă rezolvare instrumentală prin care Enescu eliberează discursul de sub un legato inexpresiv El folosește procedeul care desprinde o valoare mică și neaccentuată dintr-un legato, obținînd o reluare a trăsăturii și o nouă putere de expresie (exemplul ) Aceeași rezolvare reapare în repriză (exemplul ) și o vom regăsi și în partea a treia și în rondo-ul final Recițativo-Fantasia adîncește nuanța filosofică a primei părți dînd inspirației o cale permanent indecisă Recitativul, construit prin elemente din motivul x, pune problema agogicii care rămîne deschisă oricărui interpret Enescu îl înfățișa încărcat de ezitări și accente expresive In lunga evoluție de șaisprezecimi în care după un popas calm vioara izbucnește la o reîntoarcere la recitativ, legăsim proce deul enescian de mai sus marcînd articularea legatelor a a e in crescendo (măs — ) (Exemplul ) După un poco animato de șapte măsuri care încearcă o întoarcere la recitativ, întîlnim o măsură greu de stăpînit, fiindcă coboară de la ff la pp concomitent cu un ritenuto care readuce visarea patetică, moment culminant al lucrării (măs pînă la sfîrșit, măs ) Apar motivele у și z la vioară și un ritm de triolete la pian — care nu trebuie cîntate prea rar pentru a evita stagnarea și platitudinea (MM ca ) (Exemplele și ) * Sb c HI i Enescu cunoștea o adevărată exaltare cînd cînta acest sublim pasaj în măsurile — motivul x ne apare ca o transfigurare ca presimțirea unei fericiri (exemplul ) ‘V ' Dar încheierea vine să întunece atmosfera cu acel „Molto lent o e mesto“ înăbușitor Cu atît mai surprinzător apare Rondo-ul final care risipește apăsarea, împăcînd totul și deschizînd o nouă zare de lumină Fraza refrenului derivă tot din motivul x, dar transformînd linia întrebătoare cu care debuta Allegretto ben moderato într-o rezolvare senină și surîzătoare In măsurile — și — reapare proce- deul enescian de articulare, pregătind revenirea la tema refrenului (exemplul ) Enescu adopta o sonoritate fluidă plină de tandrețe și seninătate Tem-poul moderat (MM cca ) era păstrat pentru savoarea canonului iar stretta finală se derula într-o abia simțită animare Enescu a iubit muzica lui Franck, iar sonata i-a prilejuit una dintre marile sale culmi de visare, de recreare a unei gîndiri geniale In amintirile sale el mărturisea atașamentul pentru această sublimă creație : „Entuziasmul din muzica lui Franck este deseori copleșitor, căci el se lasă destul de ușor în voia improvizației, De altfel visa atît de mult în timp ce cînta la orgă, încît ajungea uneori să piardă noțiunea timpului Dar, îndată ce revenea la realitate se ridica pe culmile inspirației Cînd execut partea a treia a sonatei — Recitativ o-Fantasia — șoptesc cuvintele cărora mi se pare că li se potrivește această muzică dumnezeiască : Agnus Del qui tollis peccata mundi Exaltare, fără îndoială, însă o exaltare pe care nu o ascund, fiindcă după o îndelungată carieră, găsesc în flacăra entuziasmului meu cea mai sigură confirmare și cea mai bună răsplată Ideile și soluțiile interpretative enesciene au fost preluate de toți cei ce au urmat cursurile lui în Franța, Italia, Anglia, America, partici-panți activi sau auditori care la rîndul lor le-au transmis probabil altor generații de violoniști Dintre înregistrările pe care le cunosc, cele realizate de Yehudi și Hephzibah Menuhin și Arthur Grumiaux — Imre Hajdu apar ca cele mai apropiate de concepția maestrului lor Desigur că vor fi existînd și altele, dar mă îndoiesc că vreo ediție ar fi consemnat și citat sursa acestor idei care fixează cea mai inspirată concepție interpretativă Am redactat prezentul studiu animat nu numai de un gînd omagial, ci mai ales pentru a contribui cît de puțin la așezarea marii figuri enesciene la locul ce i se cuvine în pedagogia viorii și în istoria stilului interpretativ LILIANA GHERMAN ■ In memoriam“ de Alexandru Pașcanu dedicată» ' zorii unei lumi Mica piesă orchestrală cu alura de poem In dedicată, după Sopria afirmație, „celor câzuți cu fața spre ж ,«i lumi mai hune drente si libere'- interval care marchează în principal opoziția „ am căutat o aglomerare de coarde libere (re, Ia, do) care, în ff, lasă асеД -dega e din Plin armonicele lor, constituind o reuniune de rezonanțe pe canu îa d*ez» care are la contrabași o bogată și deosebită sonoritate" (Al Paș- ' lntr~o scrisoare adresată autoarei acestui studiu) (sul ponticello) al coardelor, care generează o sonoritate parca gitu ta în efortul de autodepășire Contratimpul sincopat, care subliniază impactul sonor inițial, evoluează în măsura următoare spre un parlando descrescendo-ul ritmic fiind însoțit și de rărire (molto rallentando), și de л v o, -ЛПС П ЯГ ТІП— scăderea nice “ * * următoare spre un „parlando"', de rărire (molto rallentando), și de UU~ т- іаіке z’ intensității, și de atenuarea pînă la topire a tensiunii armo-prin eliminarea pe rînd a instrumentelor care susțineau pedala,, prin apariția lui Iu bemol în acordul suprapus și, in fine prin oprirea pe un acord de septimă în răsturnarea a doua, care intonat de coarde în ppp sună blînd și aerian în continuare, B-ul este modelat de frămîntata unduire a unei coloane sonore unice, principiului monodiei acompaniate din prima perioadă opunîndu-i-se în cea de a doua cel al unei monodii acordice и Aceasta suferă prin nuanțe și ritm dilatări și comprimări succesive de amplitudine variabilă, rezultînd astfel, în reprezentare muzicală,, o alternanță de flux și reflux psihic, subtilizată (după cum se va vedea în cadrul decupajului trifrazic) prin succesiunile intervalice pe orizontală Această proiecție sonoră metaforică aproape că s-ar putea vizualiza, prin raportare la ceea ce, în natură sau în comportamentul uman, se asociază (prin mișcare) agitației, zbuciumului sau durerii : valurile mării, copacii îndoindu-se în furtună, legănarea bocitoarelor în litaniile funebre Prima frază își întregește conținutul muzical și expresiv printr-o deplasare paralelă a tuturor vocilor cvartetului de coarde, în care predomină salturile și care este însoțită de mari variații dinamice : lescu definește, la modul ce^mai^general ’omofon^’ în în fraza a doua se observă o opoziție pronunțată între mersul treptat cormatic, și cel în salturi : fapt cu consecințe pe planul expresiei, care devine tînguitoare în primele patru măsuri, neliniștită, întrebătoare parcă, în următoarele, evoluția psihologică suprapunîndu-se și în acest moment celei structurale J în această ordine de idei merită a fi relevat rolul pe care îl acordă Alexandru Pașcanu, pe întreg parcursul desfășurării poetico-muzicale a acestei compoziții, secundei mici descendente, înglobată în special într-un tricord, dar și sub formă de bicord sau tetracord Astfel, chiar în prima măsură a acompaniamentului ostinat din A apare : la vioara I, ca un răspuns augmentat, în măsura a doua : dovedește indicația „drammatico“ (în ambele cazuri — un tircord cromatic descendent, primul prin substituire) în tema melodică o găsim în următoarele formule caracteristice : asociată cu o secunda mare : într-o formă ornamentală, implicînd și un salt de terță micșo- — sub formă de tetracord : A Chiar și intervenția anterior semnalată a contrabașilor, începînd cu măsură , se modelează din punct de vedere melodic tot pe îngîna-rea secundei frigice în diverse variante ritmice : Fir\ întrețesut în trama muzicală, acest component intervalic influențează în mod evident expresia, subliniindu-i, atunci cînd este cazul, caracterul depresiv pe pios „lamento", f a Stilizată și în sens ascendent, aceeași secundă mică își schimbă fundamental semnificația De exemplu, prin mutarea bruscă a centrului sonor de pe fa pe fa diez, în trecerea de la A la B, se creează c ruptură, este marcat un efort, o încleștare, care se va finaliza însă un începutul deja comentat al B-ului) tot printr-un tricord cromatic descendent : Prezentarea dent și descendent — revelatoare în ceea ce ж Revenind la fraza a doua din B, se poate remarca bicordic, de asemenea « ritmica a> celulei tricordice cromatice (J antitetică a celor două aspecte ale secundei mici ascen-este, în acest moment de concentrat dramatism, privește sensul expresiv atribuit fiecăruia ~ ' „suspinul" descendent, al octavelor ca și noua variantă j j} al cărei caracter depresiv este potentat atît prin tripla reluare cît și prin cvadrupla proiectare pe verticală Caracterului monodie imanent al coloanei sonore, subliniat prin octavele paralele inițiale, i se adaugă în această frază și aspectul unei polifonii latente, născută datorită salturilor mari (pînâ la septimă), care apar însă amortizate tocmai prin raporturile de secundă (mare sau mică) și terță ce se vădesc între planurile sonore apropiate Ca și în fraza precedentă, cu excepția primelor patru măsuri, paralelismul dintre voci nu este absolut, sensibilitatea auditivă a compozitorului decizînd de la un moment la altul Propulsia monodică și parțial polifonică descendentă a acestei fraze este rotunjită în final printr-un raport pur armonic (pregătit într-un fel și pe parcurs, chiar în cadrul paralelismului vocilor, printr-o sudură acordică evident pronunțată față de prima frază), sensul depresiv fiind și mai mult subliniat prin tetracordul cromatic descendent ce apare în planul melodic superior : Despărțită de fraza a doua printr-o semnificativă pauză cu coroană, care subliniază suspensia armonică sugerînd parcă un moment de ezitare sufletească, fraza a treia se constituie ca un ecou grav al acesteia prin reluarea, într-o variantă concentrată, a primelor patru măsuri, Iată și în acest caz schema intervalelor melodice : — m m m m M m m m — m m m m M m p m m m m M m m M ni m M m m M m m M m m M m m M m m M m m M m M m m M m ш Gm in m Gm M m M Gm m M Gm m m m GM m m \ M M m M M m m (Ин M m , p M GM Grn M GM — m M ni M Зщ GM GM m GM p M + m M ;иі îhn M M в»> M m Kp m , », m Jp M (l Itiindc trei acorduri părăsesc paralelismul, motiv pentru сяге nu au fost incluse in schemă ) In ceea ce privește etalarea Intervnlică vefl^ral — aglomerare ritmică, supraetajare în acut : [П] — un motiv a sa prin și o primă evoluție dilatare intervalică : m [III] — m Ф (ла) (De remarcat și aici sugestia unui alt metru decît cel inițial ) m — segmentare, secven tare, precipitare ritmică : m — asocierea cu un tetracord cromatic descendent (de notat accentele care duc la infiltrarea unui metru de în cel inițial de j-: m — evoluție melodică, secvențare, lărgire sugerînd și o polimetrie orizontală : m — se contaminează melodic de la planul al doilea prin augmentare și cu alterarea unora dintre trepte : m Vk % P aro > q (md — se adaugă instrumente» se transformă în monodie aeordică : m v nota H, — C V (IV] — m I este planul cel mai static, singura modificare (în afară de crescendo-ul pe care- urmează concomitent cu celelalte planuri) fiind introducerea timpului accentuat mai întîi la timpani și apoi la pian, astfel că la un moment dat apare : m [V] — m -« (De remarcat tritonurile și secunda mare descedentă ) — evoluția se face prin adaosuri și prin deplasarea în sens ascendent a vocilor, pînă se ajunge la : Culminația, care adună în sine toate energiile acumulate, nu se rezumă doar la măsura ci și la cele următoare, inclusiv măsura Ar fi de subliniat în acest moment, pe lîngă armonie (mare aglomerare sonoră din extremul grav pînă în acut), nuanță (fff și ffff) și orchestrație (prezența întregii mase instrumentale), ritmul, venind narea să finalizeze pe un plan volitiv superior tendințe vădite la începutul și sfîrșitul perioadei B Iată pentru argumentare schemele ritmice comparate : В m — (începutul frazei ) : molto roii В m — (sfîrșitul frazei ) : лгл же I j j j j j C m — (culminația finală) : mollo roii a tempo Este evident că ultima versiune apare ca o lărgire și o sinteză a celor anterioare în acest fel, în pofida diferențelor mari de tratare și implicit de expresie, între В și C se stabilește o legătură subterană subtilă, continuitatea percepîndu-se și psihologic în contactul direct cu muzica Totuși, și de data aceasta elanul se frînge și încheierea se face în pp Dacă pe linia trasată de însuși autorul am considera cele două episoade intermediare ca actualizări, în condițiile unei intense participări emoționale, a unor suferinți și eforturi eroice trecute, finalurile tranșante pot fi interpretate și în' sensul unei reproiectări în istorie, a unei detașări temporale și sufletești Secțiunea finală A" este încredințată în întregime corzilor Funcția sa de ,,epilog“ în dramaturgia lucrării este subliniată atît prin pauza generală care se interpune, cît și printr-o nouă indicație de tempo — Larpo în loc de Lento Ea reiese însă și din modalitățile intrinseci de tratare muzicală Prima măsură din cele ce preced expunerea temei melodice reia transfigurat începutul B-ului : Ritmic, acest moment poate fi considerat ca punctul terminus al unui arc evolutiv, marcînd relaxarea unei tensiuni ce atinsese vîrful la sfîr șitul episodului C : Intonațional, prezența tricordului cromatic (revenit la aspectul său descendent, depresiv) îndeplinește un rol similar, A doua măsură inițiază ultimul însoțitor ostinat al temei, al cărui aspect aparent înnoit se nutrește de asemenea din surse melodice și armonice deja exploatate ‘ Sprijinindu-se pe sonoritatea stinsă (ppp) a unei pedale multiple unduirea de secunde mici, în pp, a acompaniamentului se desfășoară în continuare în stare pură, nuanțată de fine creșteri și descreșteri și marcată de mici accente ce introduc în ordinea binară neliniștea unui metru ternar Se creează astfel un cîmp sonor transparent, deasupra căruia tema, încredințată viorilor prime, se înaltă într-o plutire diafană, dematerializată parcă încheierea este de o delicatețe rară Instrumentele se retrag pe tind din grav spre acut iar un glissando (ascendent de data aceasta) al harpei punctează ultimul sunet al viorii, un flageolet natural, care se va menține izolat pînă la stingerea totală a sonorității, ca o topire a ghidului în vis și legendă , IL București, , , Editura Krite- BScr numărul volumului / numărul scrisorii citate Aici • lObeenratil privind epieodid" шГ вД «Г ^di-epizddjdho» București, , Editura Krlterion, p - B*U Bartdk studii și mărturii} I Htilnire cu folclorul românesc arc loc după mai bine de patru ani m lui cînd, culegînd muzică populară maghiară din zona Xriesului la Trascău (denumire schimbata ulterior in Rimetea) notează patru cîntece din repertoriul unor tinere românce din Podem în parte sub impulsul acestei întîlniri spontane, în parte sub influența cunoștinței făcute la Budapesta cu Cornelia Bușiția, in vara anului ur-Sîter Bart k se deplasează la Beiuș unde își începe prima campanie de anvergură de culegere a muzicii românești Primele sale informa toace sînt două fete din Delani Deși, din motive de sănătate, campania este întreruptă înainte de termenul prevăzut și terminata abia in ie-bruarie , rezultatul ei este de o însemnătate istorică cu totul ex-ceoțională atît din punctul de vedere al folcloristicii românești, cit și în ceea ce privește consecințele sale în creația muzicală românească, melodiile bihorene publicate de Bartok în la București înrîurind muzica unor compozitori români de cele mai diverse generații și orientări stilistice, de la Mihail Andricu, Paul Constantinescu și Constantin Silvestri pînă la Aurel Stroe, Nicolae Brînduș și Cornel Țăranu, ele fiind prezente și în muzica unui număr considerabil de compozitori de peste hotare Firește, primul compozitor care a beneficiat de această sursă proaspătă de inspirație a fost Bartok însuși, care într-un timp relativ scurt — pînă în vara anului următor — a definitivat mai multe lucrări de sorginte românească, stilul său românesc reflectat în acestea fiind deocamdată un stil exclusiv bihorean Lucrările în cauză sînt : piesele nr și ale caietului intitulat Schițe Sz și Două dansuri românești Sz pentru pian, precum și partea a doua a dipticului simfonic Doua imagini Sz , Dansul satului; primul din cele Două dansuri românești аге și o versiune simfonică, iar dipticul Doua imagini și o versiune pentru pian — spre a aminti aici numai prelucrările efectuate de Bartok însusi Cele două schițe sînt întruchipări paradigmatice ale concepției lui Bartok privind primele două modalități de valorificare a folclorului in muzica cultă contemporană, concepție expusă abia mult mai tîrziu V / - m\ ' Cintec Popular românesc, fiind prelucrarea unei melodii țărănești autentice, culese de la fetele din Delani, iar nr Va~ A T ? ™, dezvoltată dintr-o substanță originală, inspirată di-Giumpi, f°TC U - ^lhorean- ,Ca atare> ele sînt analoage tripticului Din S^itoJcui Populare din comitatul Ciuc Sz , și respectiv culegere bteenrfn^-’ GCoUli imediate ale marii campanii de uno? melodi de fîui»n !? ?ecuim e> tripticul fiind prelucrarea iar cealaltă lucrare «/ nîo C°Ja un “iformator din Valea Strîmbă arhetipuri ale folclorului m^hiTdVzVa^Ttt “ тЙоІі V vii l ’ Martinus Nij-" '^S-^iC°la halhaMla^ porane In : idem • huem'ndr* MHnajH asupra Aici: BKFMH d , (Nemurirea Corneliei ♦иțuicii culte conte ni-i t [București], f a Schița nr Cîntec popular românesc, desigur, este mai revelatoare pentru stilul muzicii populare bihorene decît pentru stilul lui Bartok, în acest caz contribuția sa creatoare rezumîndu-se la alegerea specimenului și armonizarea sa în cele trei strofe ale piesei, care este un lied tristrofic Al A A In ceea ce privește alegerea, Bartok s-a oprit asupra unui cîntec parlando rubato tipic bihorean El este pentatonic, dar această penta-tonie este cu totul diferită de cea descoperită de Bartok în secuime, șirul fa-sol-si-do-re ( — — — ) fiind o pentatonie cu secundă mică între treptele — și cvartă mărită între treptele — , o specialitate a zonei extrem de rară în folclorul maghiar Sub aspectul formei, cîn-tecul se înscrie printre reprezentanții tipici ai strofei bihorene de trei rînduri melodice, dintre care primele două se termină pe fundamentala modului cu cvartă mărită, iar cel de al treilea pe sol; după Bartok, care transpunea toate melodiile populare pe finala sol, acesta se simbolizează prin cifra , iar cele trei note cadențiale prin cifrele VII VII Mai putem să remarcăm drept stil bihorean oprirea neașteptată pe coroana din mijlocul rîndului median, precum și un structuralism economicos, propriu clasicismelor populare, în sensul că întregul cîntec este constituit din elementele primului rînd, motivele sale reluîndu-se aidoma, transpuse și/sau variate și schimbîndu-și locul în compoziția rîndurilor Iată melodia, săgețile indicînd aceste legături motivice : Așa a apărut melodia în drept piesa nr Cintece poporale românești din Comitatul Bihor - - volumului '-'i/tiece poporale romanești din Comitatul Bihor Ulterior, Bartok a colaționat încă o dată transcrierea cu documentul sonor înregistrat la fața locului și i-a adus cîteva îmbunătățiri substanțiale, dintre care una intră obligatoriu în ordinea de idei pe care o urmărim Transcrierea revizuită, publicată în Rumanian Folk Music drept piesa e a volumului II, dovedește că în Bartok auzea oarecum tendențios Căutînd structurile pentatonice, care îl fascinau, el le găsea și acolo unde nu erau, ca de exemplu în cazul acestei melodii hexacordice unde m locul notei sol din măsurile , , și răsunau de fapt la-uri ceva mai jos intonate, cel de al treilea motiv fiind notat a doua oară de Bartok cu consecvență astfel : • „„ mai toate structurile verticale și potrivit notației lui Bartok In ceea ce ale piesei se pot acorduri de terțe nanțe care nu este orizontale, VII și ’ Andante în strofa a treia a compoziției organizarea materialului este ușoi diluată fără a se altera însă structura modală și ductusul melodic inițial Cele trei strofe se succed într-o dinamică în trepte descrescinda (Asupra acestei trăsături voi mai reveni) , w Analiza morfologică a schiței următoare, a Valahei, ne oferă prilejul unor observații mai subtile Iată primele măsuri (următoarele , a doua jumătate a piesei, nefiind altceva decît o repetare variată) : Allegre^o PopulSrUîncăradine dS and«ri melodlce aduce a strofă de cîntec cendentă mi-si bemo^b еЛТ tmăsur! ?e Jntîmpină cvarta mărită des-cvarta mărită ascendentă do-^n n^PUtpx 'înduri °^ și răspunde cu în zona Beiuș-Vașcău a Bihomi / *' jUlă îndoială> ne aflăm din nou presionat mai mult pe Bartok Se- pare că nimic nu a im" sețea modurilor cu cvartft mărită П primvd moment decît frumu-diatonice^ten^iimea ’cv^n’U^mărUe^ Că’ în lumea heptatoniei care începe cu secundă mare tertă mî™ * evidenta în lidicul ne, terță mare, cvartă mărită și cvintă per- tectă, iar cea mai ascunsă în recurența acestuia, în locricul care începe cu secundă mică, terță mică, cvartă perfectă și cvintă micșorată ; reprezentând secunda mare prin cifra , iar secunda mică cu , aceste două moduri heptatonice se reprezintă prin șirurile — — — — — — respectiv — — — — — — Comparînd primele două măsuri ale pieseț cu celula la diez (= si bemol)-la^sol-fa-mi de la sfîrșitul celui de al patrulea rînd, ne apare limpede că avem de a face cu o melodie în ini locric Doar că Bartok supraexpune intenționat cvarta mărită ascunsă în mod, iar pentacordul micșorat îl schițează abia la sfîrșit, ca și cum ar vrea să ne spună ceva de genul „masculinul stă pitulai și în firea cea mai feminină; depinde numai de noi să știm să- de-pistăm“ Observarea atentă depistează însă aici și un al doilea mod : do lidic, modul cvartei mărite ascendente do-fa diez care se opune cvartei descendente mi-si bemol de la început Cele două moduri ale piesei au cinci trepte comune, do-те-тгьі-зоі-іа, treptele pentatonicului anhemito-nic atît de drag lui Bartok, descoperit cu numai doi ani 'în urmă în Transilvania de Est In ceea ce privește celelalte trepte, oscilante, dacă contopim cele două moduri într-un singur șir vom vedea că se configurează modul acustic și vom înțelege că în acest si-si bemol, respectiv fa-fa diez șovăie armonicele ,,murdare“ și ale unui do grav imaginar Nu aș propune această interpretare dacă nu ar reieși chiar din transcrierile lui Bartok că aceste trepte (mai des armonicul decît !) sînt oscilante și m muzica populară românească din Bihor Cvarta mărită a măsurilor — se rezolvă în măsura pe o cvartă perfectă, acest interval însă face parte din cealaltă heptatonie • momentul se repetă în măsurile — și Tot așa se rezolvă și cvarta mărită do-fa diez din măsurile — și — pe dofa-ul modului de dincolo \ Desfășurarea muzicală se poate reduce deci în bună oarte b alternarea acestor două formule simetric opuse : pontacordurl г în măsura В, mic-este unica notfi ніпііпй A A A a cîntecului popular maghiar de stil vechi depistat de Bartok în la secui Desigur, consecventul nu este aici o transpoziție mecanică a antecedentului, dur interpretarea aceasta este îndreptățită atît de schimbarea evidentă de registru, cît și de asemănarea relativă dintre rînduri, în sprijinul acestei interpre-țări se mai pot cita și alte cazuri din opera lui Bartok în cartea sa dedicată temelor bartokiene de inspirație folclorică , La jos Bărdos citează mai multe exemple concludente în sensul că Bartâk a preluat această transpoziție la cvinta inferioară din stilul vechi pentatonic al maghiarilor folosind-o în melodii proprii și fie sub forma unei transpoziții la cvartă micșorată (Suita op p ), respectiv la cvintă mărită (nr din Cinci lieduri op ), fie formulînd secțiunea consecventă prin inversare (Mikrokosmos, VI, ) sau chiar cu licențe considerabile (Contraste, p III) Dacă deci observația mea este justă, melodia se înscrie în rîndul exemplelor lui Bârdos ca o melodie barto-kiană ce reflectă influența vădită a unei structuri strofice proprii stilului vechi al cîntecului popular maghiar Ceea ce însă nu înseamnă cîtuși de puțin atenuarea caracterului său românesc și mai ales bihorean ! Ne Putem imagina cît de mult s-a bucurat Bartok găsind la românii din zona Beiuș-Vașcău întruchipări perfecte ale schemei A A , A A cunoscută în Secuime Ceea ce acolo — și mai la est, la popoarele de pe Volga înrudite cu maghiarii — constituie osatura unei mulțimi de cintece populare strofice, în Bihor se întîlnește în muzica instrumentala, ca structură specifică a unui tip de melodie strofică de dans, evident nrikanЛТ’ dar,trăie?teJ sub forme nu mai puțin cristalizate și de distanta do nvf 'r- Se ™e^odl^$i v°cale maghiare, sugerate probabil melodii române^’ ța • П^e corz*le vi°rii Avînd în vedere că aceste cordice cu cvartă mărită д de,^voltă de Preferință din formule penta-ginai; ,i esențial по!ІЛ» î CUn SCUl în Bihor întruchipări ori-asiduu studiate în prealabil CrnH Ѳ Unei sb'uc^ui'i strofice familiare și s-a născut sub impulsul desconerir» cbld Presupun că Valaha do diversitate în similitudine, de unitateTcois?™ ^™ ’ d® frum S muzica (Melodii «iene Și îu încheierea acestei succinte analize mai amintesc că în ț>, anul unui număr mare de compoziții românești, Bartok a inclus in suita Jocuri populare românești Sz și două melodii bihorene, culese în februarie de la „un ficior" violonist din Beiuș, ambele avind la bază acest procedeu de transpoziție la cvinta inferioară : un Mărunțel și o Poargă românească Valaha din — este comparabilă cu ele, datorită acestui aspect ; ea reflectă insă impresiile muzicale asimilate în Bihor la un nivel incomparabil superior al metamorfozării artistice, într-o sferă asociativă mult mai largă Astfel, Valaha din i io este o palinodie la Valaha din în sensul că realizează cu adevărat și pe deplin programul enunțat de titlu și care în piesa de fragedă ucenicie rămăsese artistic nerealizat, dar raportul dintre această întruchipare a strofei bihorene cu transpoziție la cvinta inferioară și cele două dansuri cu structură similară, compuse în , este invers, peste cinci-șase ani Bartok făcînd un pas înapoi spre realitatea folclorică primară Mai menționez în subsidiar că osatura ritmică a Valahei a fost inspirată de Cîntecul de joc nr din volumul bihorean : o mai întâlnim și în cîntecul nr Pe cît de directă și univocă este această descendență, pe atît de minoră este însemnătatea ei de fond, melodiile în cauză nefiind bihorene în sensul restrîns al cuvântului Merită să fie luată în seamă nota de subsol de la pagina , care pare să fie un ■addendum comun al lui Kiriac și al autorului însuși : „Este cunoscută și la unguri Se mai cîntă și pe cuvintele »Am un leu și vreau să-l beau«, iar mai de mult pe cuvintele : »Pe un deal pe sub cetate^" г romanești Sz este un caz magistral de proprii inspirate de folclor Trebuie să cele două părți ale dipticului a fost sesizată ca-ori cîntîndu-l ca piesă în România, bunăoară, el a cîntat primul' dans ori (nesocotind bisurile !), cel de al doilea sau ambele ul cu mi diez va pro- ( — )? ' ’ Jungem la un triton cu terță mare și secundă mică epuizează îfep/SăSȘțâ стмгйіс diri a ''Tent de contrast -Plator că lipsea tocmai mi-ul, terța nw " fundamentele? In nrimi secțiune a formei tripartite, această melodie pentacor-riie'- in do minor, colorată de prezenta ostentativă a tritonului de сот-revine încă de două ori, conform principiului formei de ronclo, annă Alte două reluări substanțial variate și transpuse ale temei, jl-ttma revenite a „refrenului" fiind doar parțială și constituind totoda a si tranăția spre partea mediană a formei , , Aici H joncțiunea dintre secțiunea principalei și cea mediana, ос* luia de contrast fa diez-ja becar-re bemol ni se înfățișează intr-o lumină esențial nouă Morfemul comun al măsurilor de do minor se do-vedele a fi și materialul de legătură al celor două secțiuni , începutul temei următoare, anticipată de Bartok încă clin pi ima măsura a pielei și reluată pînă la acest moment de ori în forma originală și de ori cu alte intervale dar încadrate în aceeași formulă ritmică Precum tema de opt măsuri a secțiunii principale, și această temă face uz de două moduri întrepătrunse, cu deosebirea doar cantitativă că aici avem trei note comune față de cîte una deosebită în timp ce în tema secțiunii principale numai fa-ul a fost comun, cele două moduri avînd încă patru, respectiv două trepte specifice Nota extremă superioară a temei este o sextă mică față de nota extremă opusă Ea poate ^vină nota-vîrf a unui pentacord sau tetracord de tonuri întregi аГ tura Muzicală, p — U de ”>uzicolopie, ; Jin, sistem distinct voi Vili, București, al ritmicii Edi- Aceeași formulă a ritmului orchestic (care este șl elementul comun al celor două dansuri I), același nucleu de terță mică, repetat de trei ori, care pe timpul patru se continuă cu cvartă mărită descendentă ! Nu întîmplător, și motivul detașat din această temă pentru a constitui tema concluzivă a secțiunii expozitive din dansul nr, este un motiv axat pe acest ritm orchestic, înscris între notele-cadru la bemol-re, în ultimă analiză, Două dansuri romanești este o compoziție în care inspirația personală și elaborarea artistică complexă nu neutralizează elementele de identitate ale sursei folclorice Sub acest aspect af raportului folcloric-personal, lucrarea poate fi considerată un model — sau poate chiar un ideal — de valabilitate perenă Cînd într-o scrisoare adresată lui Octavian Beu ( noiembrie ) Bartok a indicat lucrările sale legate de muzica populară românească, el a omis Dansul satului, partea a doua a dipticului Două imagini, pentru orchestră Sz , lucrare terminată la august L-a omis și cînd în marea scrisoare din ianuarie i-a trimis diplomatului român explicații mai detaliate despre calitatea sa de compozitor roman“ J Completarea cuvenită a fost făcută abia într-o scrisoare ulterioară ( martie ) Bartok precizînd că este vorba de „o lucrare al cărei material tematic a fost — în parte — influențat de muzica românească “ Ezitarea trebuie pusă în legătură cu faptul că inspirația românească în această piesă simfonică, este mai ascunsă — sau cel puțin mai indirectă — decît în Două dansuri românești Emo Lendvai care o analizează minuțios în volumul său din nici nu pomenește e vreun fundal sau izvor românesc al tematicii Gyorgy Kroo, autorul Uxiui util ghid al muzicii lui Bartok în capitolul destinat acestui Puy menționează inspirația românească care îl asociază în imaginația taiorului cu Două dansuri românești, numind partea a doua — după parei ea mea foarte potrivit — chiar ,,o icoană bihoreana", dar și el -ь a mai mult asupra legăturii acestui diptic cu o lucrare ulterioară e rnare anvergură Prințul cioplit din lemn Sz ' KScrlI/ , p, — ,,J RScrI/ , p — n BSerllUGG, p — ’ Lendvai, Егп®* Dartâk koltoi vilăga [Lumea poetică a lui Bartok) Buda- , Sztpirodalmi Kânyvkladâ, p — n ™ Kl j , Gy rgy’ Hartâk’kalauz (Ghid Bartâk) Budapesta, , Zenemukiado, іа Эи— Similitudinea este semnificativă pentru că vizează atît osatura litmică, cit și structura modală și ductusul melodic al motivului în completarea acestei observații îmi permit să adaug că mă fascinează nu mai puțin o similitudine mâi ascunsă : ultima măsură a frazei citate, cu structura ei descendentă de — — îmi apare drept recurența inversată a motivului descendent — — cu care a început secțiunea mediană a primului Dans românesc, prezent și aici în tema episodului sostenuto De la acest punct însă examinarea convergențelor motivice tinde spre un „etc “ care vizează infinitul Ritmul orchestic, articularea hotă-rîtă a temei de rondo în fraze de cîte patru măsuri, abundența formulelor tetra- și pentacordice de tonuri întregi care uneori generează suprafețe cu adevărat hexatonice (de tonuri întregi), motivele și celulele melodice care pot fi puse în legătură cu motive și celule mai mult sau mai puțin frecvente în muzica Bihorului etc — toate acestea demonstrează exact și cu prisosință ceea ce mărturisea Bartok : materialul muzical a fost „în parte influențat de muzica țăranilor români (ceea ce în pentru Bartok însemna încă exclusiv muzica românilor din Bihor !) Personal atribui mai multă importanță acestui „etc “ infinit decît filiației concrete demonstrate de Herțea și mă întreb dacă Dansul satului nu se înscrie plenar în cea de-a treia categorie bartokiană de valorificare a folclorului Cred că da, deoarece în această piesă Bartok „nu prelucrează nici melodii țărănești, nici imitații de melodii țărănești și totuși se revarsă din ea aceeași atmosferă ca din muzica țărănească Compozitorul a învățat limba muzicală a țăranilor și este tot atît de stapin pe ea ca și poetul pe limba maternă Mă întreb chiar dacă ькі a та Să consider ca atare și cele două piese de pian intitulate de Bartok, oarecum derutant, dansuri românești imaaine гітМпілГ^’ a-V,nd în vedere legăturile strînse dintre această ev^ent d^bimvsPS în лГ ГП?п •a dipticului, înflorire, o compoziție tonia de soSte У, integrează stilului său personal hexa- gini dovedește fără nutk \Tarc că diPticul Doud ima- Mă întreb chiar dacă kiene, faptul istoric că, S Bartdk Însemnări , ,î arai folcloric național a fost asimilată de creator paralel cu al unui gu stilcm ca element-cheie al stilului unui maestru al fascinația acclmaj Sub Dou& imagini este “mplificare paradigmatică a unității dintre arhaic și contemporan, precum și a triadei personal-național-universaL Doream de mult să vă scriu, dar excitarea provocată de evenimente apxoape că m-a paralizat Ceea ce aș dori cel mai mult este ca pacea să se mențină cel puțin între noi și România Dar orice s-ar întîmpla, eu nu voi deveni necredincios muncii începute : consider ca un scop al vieții mele continuarea și terminai ea studiului muzicii poporului român, cel puțin în Transilvania Aceste rînduri adresate lui loan Bianu au fost așternute pe hîr-tie la septembrie cînd Austro-Ungaria se afla deja în stare de război cu Serbia, Rusia, Franța, Anglia și Belgia iar România își declarase neutralitatea La această dată, din seria de monografii zonale pe care dorea s-o publice la București, Bartok avea tipărit numai primul volum, Cintece populare românești din comitatul Bihor, volumele II și Ш — cel bănățean, precum și acela dedicat folclorului muzical din Țara Moților — aflîndu-se mai mult sau mai puțin definitivate pentru tipar Manuscrisul culegerii maramureșene, semnat de Ion Bîrlea Tiberiu Brediceanu și Bartok, era redactat pînă la ultima literă și își aștepta, de asemenea, apariția Versiunea românească a conferinței despre dialectul hunedorean al românilor era redactată și acceptată la Sibiu de revista Luceafărul Bartok avea sprijinul Academiei Române și con-simțamîntul forurilor administrative românești pentru a efectua culegeri la ceangăii din Moldova Era începută culegerea materialului fol-^n"ru monografia unei localități bihorene, Dumbrăvița de Codru fr?a ?r’ e nu exa era deloc reacționînd la evenimentele războiului cu e Pa *ce Pe care le-am citat într-adevăr, el își vedea amenin-vpdSGirie Planuri de însemnătate hotărît istorică din punctul de Științifice Cercetării mUzicii populare românești ca și al carierei sale concrtd nfra, Ce Privește paralizia" lui Bartok, ea se reflectă ceva mai volumul scrisoare din - Publicată de fiul său abia în , în er;ii пРиР"'і е V '/? i' 'i l>j'l Cl‘le douft ’* me populare rezidă aici nu atît respectiv hexacord do nr oi- ’îi acU>s lc ’ 'u tl ';‘Pta a patra oscilantă, mijni), cit în structura periodizantă a primeia țiganul Pătru măsuri Bartok fa-ului în Sonatină, inexistent in sui sa, i - rea lui Bartok este rudimentară, în primele patru masuri^ privință media pieselor din caietele Pentru copii oferă întîlnirea a celui mai bun violonist depistat de Și forma liberă a celei de a doua în ceeai ce ^importanță a Ardelenei, Bartok își permite o mo i „ d dansului patru cîte patru (aa b b) iar ^t°k n P & аШ de subUniată de Sî, este o ^ontribu^^prie (Melodia originală se terrmna pe treapta întîi a moduluiursului i-a fost cîntată lui Bartok de fi^anuY Pitim Dră^us ( ) din Oncești’ Maramureș Melodia de opt măsuri oscilează între do major (lidic dacă socotimi diezul adăugat Sonatină, inexistent in sursa) și Za doric Aimonna - " primele patru măsuri chiar sur-nrinzătV^ de numai măsuri, această parte nu depășește în nici o privință media pieselor din caietele Pentru copii ( — ) л , , Finalul ne oferă întîlnirea a celui mai bun violonist depistat de Bartok în zona Mureșului, Ion Popovici ( ) din Rîpa de Sus (Vătava după denumirea actuală), cu ,,țiganul bătrîn“ din Seleuș, Banat, de la care Bartok a cules o mulțime de melodii de joc Melodia lui Popovici, A turcii, este extrem de primitivă, limitîndu-se la un singur tetracord, ceea ce printre melodiile populare instrumentale este o raritate Forma de opt măsuri rezultă din repetarea a două motive de cîte două măsuri (a a b b) Deși originalul este violonistic, Bartok îi asociază o pedală de tonică, atribuindu-i astfel aparența unei melodii de cimpoi Cea de a doua temă a finalului, Bdbdleuca, este și mai scurtă în original : numai șase măsuri de / ! Cu atît mai complexă este prelucrarea ei Bartok o expune de cîte două ori în sol, re și din nou în sol, factura acompaniamentului schimbîndu-se și ea de la strofă la strofă După această secțiune mediană relativ extinsă, A turcii revine sub forma unor citate fragmentare în sol, re și Za, finalul încheindu-se cu melodia Babaleucii, în sol Așadar, în acest final cele două melodii de dans sînt prelucrate mai complex, Bartok operînd cu mai multe centre modale și cu posibilitatea de a apela alternativ la două teme, prelucrările anului , această parte are dramaturgia namică Trebuie să mai menționez că Sonatina se bucură de bilă popularitate și în transcripția pentru vioară și pian Andre Gertler în Bartok nu numai că a acompaniat-o în recitaluri — ceea ce constituie o dovadă de necontestat a aprobării sale — hnTAîflfmatxlui Gertlcr că transcripția este mai bună decît origina-comwiS aCeSte mcl dH P°Pulare instrumentale, transpuse de and slnt retranspuse „ vl()a â instrumenlul p ^ular W) vendic, mai autentic Curios însă că versiu-voie să difere'oadamare efocitab/,Bartdk mai substanțial decît are clasic in viață ! în partea a doua und НП tej>na e]' lucrarea unui partea a doua, unde cea de a doua jumătate a celei •am alăzutQf^^^^ , f°st P^licat în volumul • UO-m plsaWcauSț В п* *' № Dintre toate cea mai di- o considera-realizată de Iul , j rfnTSOr^~ Yn mediu acustic mai abstract și mai al i umanilor — sună mai nea lui Gertler diferă de - W W A A V ■■■■■■ II I , , Z I,nt®rviul radiodifuzat Zgv lattuk Bartâkot (Asa i pesta, , Zenemtikiadâ > de a doua stro - măsură, prin fe este fundamental rearmonizatâ și chiar prelungita cu intercalarea unei pauze retorice, personal vad intit — insls X°ul Z £ uSX 'compozitor a fost identic eu ceea ce a apărut apoi Upant an Bart k a elaborat o versiune simfonica a So- ■ • ° aunlată Dansuri din Transilvania Sz în general se ac-"iTideea că aceasta a fost inspirată de transcripția lui Gertle^; ^PRart k a oreluat soluțiile sale Personal continui sa cred ca BaitoK abhoratcu violonistul la elaborarea versiunii acestuia sau, și mat probabil că violonistul și-a refăcut versiunea, bazată mai i'^jjros ₽* de SUS Simplă, de efect, ea se înscrie printre cel^ma^ reușite o iese simfonice de mare popularitate, cu e К nească orientare folclorică roma- Cele șapte teme ale celor șase Jocuri populare românești Sz reprezintă patru zone folclorice Jocul cu bit a, originar din Voiniceni, zona Mureșului, prin ritmurile sale punctate și sincopate se înscrie printre specimenele folclorice românești înrudite cu verbunkosul maghiar gen reprezentativ al muzicii culte din secolul , cu multiple rădăcini în solul muzicii populare sud-est europene Bartok a înregistrat Jocul și l-a notat împreună cu acompaniamentul de vioara Il-a, din care însă piesa de pian nu valorifică decît acordul de la maior concomitent cu nota finală a fiecărei perioade de opt măsuri In ceea ce privește penultimul sunet, Bartok l-a notat întîi drept sol diez, la revizuirea transcrierii a adăugat diezului o săgeată însemnînd intonarea ceva mai joasă a notei, iar în versiunea de pian a scris sol natural, readucînd astfel treapta a șaptea la starea ei arhaică presupusă Briul este piesa cea mai scurtă a ciclului Tema de opt măsuri i-a fost cîntată lui Bartok de un fluieraș ( ) din Igriș, Banat Armoni-rudimentară apropie piesa de Jocul ursului din Sonatină cu deo-fx >хГеа ca bartok a marcat strofa a doua doar prin semn de repetiție a schimba armoniile sau cel puțin factura pianistică , Culeasă acela * fluieraș bănățean, tema dansului Pă loc in ascultătorului perspectiva cătve stratul de influență inentala, cu secundă mărită, al tezaurului de jocuri românești Struc-penodizantă a melodiei hexacordice (doric cu treapta a patra al-t^ata su,tor) te ușor disimulată, într-o manieră subtilă, periodicita a din patru în patru măsuri a melodiei fiind evidentă, dar neexistînd i„ piesă cadențe care să consfințească această articulare a fluxului “iginară din Bistra, Tara Moților, ‘e™ “Tal Icrisă de’Bartdk m“t mai “”V““ȚI:yodU C^dU^ Sial însetează и»— ■■■•-'' ■ & F F-e -e₽e • tete pe rind, sînt de la jumătate încolo identice, aceleași doua masul' cadențiale răsunînd de patru ori pe parcursul a numai mas este compensată de armonizarea relativ variata ; ar merita sa fie s diat contextul armonic diferențiat în care Bartok așeaza de fiecare data cele două măsuri cadențiale După aceste două părți cvase-orientale, următoarele doua ne conduc în lumea cvartei mărite bihorene Poarga românească și Mărunțelul i-au fost cîntate lui Bartok de același „ficior" viorist din Beiuș Ambele sînt pentacordice, cu cadența pe treapta a doua a pentacor-dului lidic ambele se structurează conform principiului de transpunere a jumătății de melodie la cvinta inferioară Bartok le aduce la același numitor și sub aspectul mișcării încadrînd ambele teme în temno-ul pătrimea= (după ce în original metronomizarea lor dăduse cifrele , respectiv !) Mărunțelului Bartok îi adaugă un Piu allegro pătrimea= al cărui original este un dans fără titlu cules din Neagra, Țara Moților ^denumirea actuală : Poiana Vadului) înrudirea lui structurală cu melodiile precedente este evidentă : și el este bimodal, cea de a doua ju se mai jos cu o cvintă (fără să fie însă transpoziția primei jumătăți !) Ca și cum Bartok ar fi vrut să ne avertizeze că această trăsătură morfologică nu este proprie numai Bihorului Ultimele cinci măsuri sînt libere de surse Autorul ghidului amintit, Gyorgy Kroo interpretează succesiunea acestor piese drept schițarea unui ciclu tripartit, analog cu Sonatina, in care Dansul cu bîta și Brîul ar constitui partea întîi cele două dansuri mai lente, cu motivica de secundă mărită, partea mediană iar cele trei dansuri repezi, cu transpoziția la cvintă inferioară, finalul-' isxista suficiente indicii în favoarea unei atare interpretări HQi |Ar°ma PonaJin(!i> această suită a fost orchestrată de Bartok tară « n -f,maî ?UtT SUu^S’ după părerea mea- Factura rudimen-nirea la Sal’ț U °bJ Cat S ă aleaRa soluție foarte simplă • reve-compoziția timbrală ^PansamhVȚ^’ “П ?ens ul ca pe Parcursul părților de la parte la™ arte? ansamblului ramine ea schimbîndu-se însă tru vioară"^* p°aPn realS? lpcrări este transcripția pen mtală, lealmente, pe toate meridianele globului, ne este cunScutățl ^XscrterTnota??! Ruî?anien Music, voi l nr nota țSeden tH’ Pe P‘ îoed°Vede te ХіаГа Ea se bazează pe ambele versiuni ale lui Bartok i a fostaprob »* autor, care a inclus-o atît în programele sale de recital cit și in regis tVU Т’ѵеіЙиіГртпІги cvartet de coarde, realizată de compozitorul Zoltăn Gârdonyi la cererea lui loan Bușiția din Beiuș, este medita După ce în Sonatina și în Jocuri populare românești cucerise pentru creația sa melodia de joc, în următorul opus Bartok se apleacă asupra unui gen al muzicii populare vocale : colindul (Sz ) Reamintesc că mai tîrziu el a dedicat acestuia o monografie etnomuzicologică, ilustrată cu de specimene culese și transcrise personal ; adăugind si cele de colinde publicate în volumul de folclor maramureșean, numărul melodiilor se ridică la peste Poate nu va fi fără folos să intercalez aici un mic tabel reprezentînd repartizarea teritorială а acestui material folcloric : zona Mureșului ( ) Bihor ( ) Hunedoara ( ) Banat ( ) Maramureș ( ) Tara Moților * > ( ) Județul Alba > Județul Arad Tara Oașului, Pomi, Recea Județul Cluj și Fîntînița ( ) Cifrele puse în paranteză reprezintă repartizarea zonală a, celor de melodii prelucrate în cele două serii de Melodii de colinde românești Dorința lui Bartok de a cuprinde toate zonele pe care le-a găsit mai bogate în colinde este tot atît de evidentă ca și preferința sa pentru colindul hunedorean Sub aspectul structurării strofice, cele douăzeci de melodii ilustrează excelent bogăția luxuriantă a realității folclorice de pe teren (Cu atît mai contrariantă apare observația unui specialist în opera lui Bartok, după care colindul are „dreiteilige Melodiebildung, durch Re-frains yerbunden“, adică o melodie constituită ternar, unită prin refrene ! De la strofa A Rf A pînă la А В C D, sînt reprezentate aici nu mai puțin de nouă scheme formale dintre care cele mai dezvoltate X I szl t Ferenc Bartâk Bâla : Român пёрі tâncok [Вёіа Bartâk : Jocuri populare românești] In Zenetudomănyl îrâsok București, Editura Kri-tenon, p — Lindlar, Heinrich Liibbes Bartâk Lexikon Bergisch Gladbach Gus-tav LUbbe Verlag, p Sînt А В R( В și mai ales А В Rf А В ( / respectiv П/ și , toate trei din Hunedoara) Se întîlnește în caiet și tipul de strofa cu repriza de refren, respectiv cu două refrene, precum și pseudoref renul Nu mai puțin reprezentativă ne apare antologia lui Bartok sub aspectul metricii și ritmicii colindelor alese Șase melodii se desfășoară în măsură constantă de / , una în / , cinci în măsuri cu numărătoare diverse deasupra numitorului de Măsurile compuse - - / , - - / și -З -З/ figurează în patru specimene, iar ritmul de colind în sensul cel mai restrîns al termenului — care presupune în afară de modificarea numărătorului și schimbarea numitorului, din în și invers — tot în patru piese In general Bartok armonizează melodiile de colind la nivel măiestrit, chiar și atunci cînd folosește numai frisoanele aceleiași hepta-tonii diatonice (Spre deosebire de Jocuri, în Colinde și factura pianistică este diferențiată, compensînd excelent simplitatea armoniilor) Puținele note alterate care apar pe fondul modal diatonic sînt cu atît mai eficiente în mod excepțional, Bartdk recurge și la modulația dintre strofe ( / , II/l, ca în finalul Sonatinei), acest procedeu însă rămî-nînd oarecum străin de Colinde Mult mai des schimbă Bartdk contextul modal în jurul cantus fir musului neschimbat sau transpus doar într-un alt registru (ca de exemplu în IT/ unde melodia este armonizată întîi în si, apoi în mi, cu excepția ultimei măsuri din cea de a doua strofă în care revine si-ul), din contextul armonic deslușindu-se cîteodată contramelodii latente, de cuceritoare frumusețe Bartdk face uz, bine înțeles, de trepte mobile, precum și de turnuri polimodale care provoacă disonante, pînă la secundă mică, între treptele melodiei și ale acompaniamentului, dar armonizarea nu ajunge la asperități violente, printre calitățile ei cele mai de preț înscriindu-se o cuceritoare discreție Inventivitatea lui Bartdk a fost în special stimulată de treptele cromatice ale melodiei însăși, bunăoară în II/ , melodie pe care a mS Zat'°r dei ?as ’ sublimă mărturie a consecvenței și intransigenței lui •ntok Jn problemele coexistentei frățești la Carpați și la Dunăre ful r ă î* ,|)un, de vedere muzical însă este mult mai important fap-clorulut moi?ent tllul lui Bartok asimilase deja influențele fol-constituio ^Pânesc Sn a$a măsură, încît anumite stileme ale acestuia poate să deHmT , ’fianic integrate stilului său cel mai personal Cine — emn ? Sl eino P°nte sft «firme că acest balet al HSerII/ , p fi asimilat in- ca parțial ro-restul creației anilor — ar fi ceea ce este dacă Bartok nu ar fluența muzicii țărănești a romanilor din Transilvania Următoarea lucrare pe care Bartok a menționat-o mânească (deci cu fragmente mai direct românești decît care din acest moment poartă, în ansamblu, pecetea contactului cu folclorul românesc) este Suita de dansuri pentru orchestra Sz din , subintitulată în manuscris „Cinci dansuri, ritornel și ^ final” Lucrarea este demonstrativ interetnică, programul ei fiind înfrățirea neamurilor în iureșul dansului Referitor la ea, în scrisoarea din ianuarie , Bartok menționează că „în nr alternează influențe maghiare, românești și chiar arabe" G Personal, influența arabă nu o aud în această parte Tema maghiară este o imitație de melodie de joc, pentatonică, în / , de opt măsuri, cu cezură bine distinctă după primele patru Ea constituie tema unui rondo avîntat, de tipul ABACA, cele două cuplete avînd un evident caracter românesc Iată temele celor două cuplete : n primei pagini pe cele două pagini de forzaț л Vezi reproducerea fusclmllo ale volumului menționat în nota w BScrI/ , p Ar fi de prisos să recurgem în cazul lor la metoda obișnuită de Лш-'mistratie — la alegerea unor melodii autentic populare care prin comunitatea unor morfeme să certifice filiația folclorică romaneasca deoarece ele țin de clasa folclorului sintetic care integrează nu atît modemele unor specimene cît stileme mai general caracteristice Aces-tea bl?) pentacordul liric al primei piese, prelungit în jos cu un fa, iar în an din Jidani, după care intonația nordului revine in c ipul dansului mai moderat numit Oșenește din Oncești, Maramu-tpS* - ?n ^nss-ul din Rapsodia I, Bartok dezvoltă fiecare din aceste me in cîte un episod bine individualizat sub aspect caracterologic, acest caz încheie forma fără nici măcar să schițeze vreo re-deci Â B^n r°i? readuce optimile jocului din Turț Schema ar fi în тиѵіпЛ D E F G Coda — nu știu dacă nu este cumva un caz unic Evului MепеДаЦеі lul Bartok Soluția este însă frecventă în motetele Wu ale Renașterii) Deși analiza amănunțită a rap-lăsaU Л acesl^ treceri în revistă a muzicii românești este mai substanii»! ■ Sa global, că aportul compozitorului iestriei comnonis г! d‘î a doua lucriu'e sub t()ate aspectele mă- a Rapsodiei a ii ?г?Ьи е, afi m°nționez aici că versiunea din r‘can și azi se cîntă do « ft‘st revizultă de Bartok în anii exilului ame-lul este ceva mai concis P*’e ednța ac«? tft versiune tîrzie, în care fina- , т> mv r-irora le-au fost dedicate * «дав î£xrbstantiale’ar pute-a constt' blemele pe care Bartok le ridica și le rezolva m buie să mă mulțumesc cu cîteva concluzii sumei t spre deosebire de Reteze “ta^rarea^ntr-o fec- ^'“ăanlsHcVreîaliv^implă, in acest caz el a ales cu precădere teme c гім£ Ѵилі,счс dinamică și de exploatare manoasa a resur-’ - * instrument de virtuozitate Bartok a știut să ridice^ ele- uc ѵніиѵдхѵиѵѵ vehiculate de vioriștii săteni de la ince- colului, la nivelul superior al violonisticii contemporane (De unde cunoștea Bartok atît de bine vioara ? de unde dexteritatea acestui compozitor-pianist de a aplica unei tematici date atîtea efecte specifice ?/Rafinamentele și strălucirea facturii violonistice din rapsodii rămîn totuși, sub semnul sursei folclorice Și sub aspectul virtuozității, rapsodiile sînt mult superioare transcripțiilor făcute de violoniștii Zoi-tân Szekely și Jdzsef Szigeti după cicluri de miniaturi bartokiene de pian (Gertler a transcris Sonatina mai tîrziu !) despre care se poate presupune că au inspirat aceste două capodopere ; nu întîmplător rapsodiile au fost dedicate lui Szigeti și Szekely ! Pe de altă parte, ele constituie cele mai importante antecedente ale Concertului ele vioară Sz , capodoperă a anului Cel puțin tema principală a părții I, cu aluziile sale evidente la acel stil verbunkos atît de pregnant etalat în cele două Lassu-uri din , îndreptățește ne declin cestei filiații tura susceptibile de dezvoltare selor viorii ca L mentele de virtuozitate naivă, putui se -ai putea crede că Bartok, ,,depășise^ prelucrarea de serii de piese atît sînt de complexe paginile lor Aici pro-tre- care afirmarea a— ajuns la deplina folclor, opera lui aparținînd acestui profana Sz ( ) registrul T>oiiăzeci^ de cîntece populare Ij та-roluri я ' '*•'’'*/ -varieiul nr Sz П /Voqu , С°псег*и de pian D»n^ > •—! PKla „z pen,ru e "muzM dJ Stilului său, A T iuwaxca u- fie bogată în noi și noi^serii de^piese din Transilvania S? Qfi““r VCC?‘ ahiar,, r, înn fl- Iwoghu clu pentru voce și maturitate a continuă să vit nivel artistic, transpunerea „conceptului Pentru copii“ intr-un mediu instrumental nou pentru Bartok, în slujba educației muzicale^ a violoniștilor (Firește, aceste miniaturi nu sînt numai ale copiilor Ele se cîntă și în concerte camerale și au făcut obiectul unor înregistrări de prestigiu) , , Din cele de duouri numai două sînt scrise pe teme originale ale autorului (imitații de folclor) Celelalte sînt prelucrări de folclor autentic, și anume melodii maghiare, slovace, românești, ucrainene, cîte una sîrbă și arabă, potrivit statisticii lui Lampert Duourile românești se bazează pe patru melodii de colind, trei melodii de cîntec si două melodii instrumentale de joc După proveniența teritorială a temelor, cîte trei sînt originare din Maramureș și zona Mureșului, iar cîte una din Hunedoara, Banat și județul Bistrița-Năsăud Noutatea acestor prelucrări rezidă în factura lor preponderent -near-contrapunctică Bartok face uz și de posibilitățile armonice ale viorii (folosind cu precădere coarde libere, urmînd și sub acest aspect practica vioriștilor săteni), dar în fond duourile sînt invențiuni la două voci egale, bogate în efecte violonistice Cele patru prelucrări de colind sînt publicate sub numerele , — , titlul lor fiind aici Cintece de An nou, respectiv — traducînd versiunile engleză și maghiară de titlu — Salutarea Anului nou în nr , melodia de schemă strofică А В В Rf e constituită în prima strofă dintr-un mod pentacordic Za major la care vioara II adaugă un fa becar sub fundamentală în codă, unde se reia această formulă de bimodalitate simultană, fa-ului i se mai adaugă un sol mai jos cu o septimă mică, ajungîndu-se la acest spectru modal : Tema de colind prelucrată în nr este o melodie hunedoreană de tip A Rf A, în ritm giusto silabic Acompaniamentul este pur linear: contrapunct liber care însă pe alocuri ajunge la imitație liberă Este evidentă strădania lui Bartok de a crea o contramelodie complementară sub aspect ritmic, asigurînd continuitatea pulsației de optimi în piesa nr scurta introducere prevestește aceeași factură lineară, dar mai bogată în imitații în strofele și imitația ajunge la canon, cu oarecare licențe, Este foarte interesant cum Bartok inter-pietează silabele incidentale Ai și Și de la începutul versurilor drept anacruze reale de pătrime , {?U?^Vnr' are bază un colind din Chibulcutul de Cîrnpie t urnit azi Fîntînița) Ititmul complementar al acompaniamentului per-тоП* rn’!?caiea de optimi (aidoma numărului ) Acompania- S ™, «^Punctic se schimbă de la strofă la strofă în ultima, intervalului Іа-m! bemol? “Р°‘ descendentl tonte treptele somatice ale • • л dp nîese Cintecul valah пт, Aflat pe la începutul seriei тяхітя austeritate (amintind de este un exemplu de prelucrare de aspect) дСОтра- Schița nr , model nedepașit de celule răzlețe de cîte două doua se organizează intr-o melodie cursivă ВагГб^ formulează o variantă ins- tele de zongoră“ ale viorii a doua care abordeaza o formula ritmica frecventă ta “melodiile de joc din Oaș și Maramureș ; aceasta devme a doua idee generatoare a piesei In eea de a treia strofa apare Șl con tratimpul ca formulă de acompaniament Cadența „hiperpicardiana de la sfîrșitul miniaturii — termenul îmi aparține, îl folosesc aici cu titlul de propunere — aduce terța majoră precedată de o cvartă mărită Asemănător ca factură, dar mai dezvoltat, Dans valah nr revelează caracterul dansant al cîntecului Suci-te păruțu meu din Glod, Maramureș Accentele produse prin legături asimetrice sînt mai numeroase Bartok aplică melodiei ornamente inexistente în sursă (El mai și „trișează^ : nota-vîrf a rîndurilor și este sol, adică octava fundamentalei, dar el scrie sul melodic ascendent mai cea de a doua strofă a fost de a treia strofă rîndurile din cvintă în cvintă Dacă melodiile vocale surse au fost investite în această serie de miniaturi cu unele atribute ale melodiilor instrumentale de joc, cu atît mai instrumental sînt tratate de Bartok cele două jocuri prelucrate Invirtita hătrînilor nr citează o melodie în re acustic culeasă Р°Р ѴІС? dinRîpa de Sus Do-ul se atinge de melodie o sin-atit mai pregnant îl expune Bartok în acompaniament a se identifica cu ambianța sonoră a acusticului culmi-Ca^tUS firmu^’ cînd Bart k face să răsune în întreaga scara a acestei heptatonii predilecte în locul său fa diez pentru a obține mer-interesant sol-do-fa diez !) în piesa nr transpusă la cvintă superioară ; aici, în cea sînt dislocate, discursul muzical „coborînd“ romanești care i-au servit lui Bartok drept gură dată ; cu Plăcerea sa de nează în coda, fiecare măsură Jn Ardeleana nr ? coardXt lilîmbină tralarea contrapSică^ Cele patru ca*ete de duo- — —- — — iXlrem de interesantă «nk Iununi de acompam-dispunerea tetracorduHl^ U? mod lm«tric m°dal : acest racordurilor cît și structura ОІ ІП Г •ceea ce P^vește lnlerioară Axa de si- mpfrie a heptatoniei este unica secundă mare, iar axa de simetrie a eh acordurilor secunda mărită, flancată de două secunde mici (Aceeași heptatonie simetrică, cu două secunde mante răsună și in prima'măsură a Sonatei а Ш-а în caracter popular romanesc de George Enescu) In strofa; a treia a piesei, cînd vioara a doua imită vioara întîi la cvinta inferioară, auzim un mod cu totul particular, compus din trei tetracorduri de aceeași structură In acest moment, cele două viori sună i t e ~ cu adevărat orchestral -U P°t să închei această scurtă prezentare a duourilor de te-personJT^ a mentiona Și Piesa nr , Cimpoiul, pe care nu se noafA dnSld^ t°ate, în culegerea românească, »ă ne ",e ™ramureșene (fără BarMk do!!NM,oa ,ss, J nucuiești, , Editura Krlterlon, p — ' Piesa nu este o imi ta^ie na^a ^inta și octava „bîzoiului” ci ison” bunăoară nu executa aici num i termina- și nona mare, octava manta * - p a picului este inimagi-rea subliniată a strofelor pe treaptaa eplasarea bîzoiului cu o nabilă la cimpoi pentru ca ar PrȘsuP^ p cimpoiului este dina- w de lăutari Am urmărit în capitolele precedente, cu intenția inventai iei ii exhaustive, două filoane ale muzicii bartokiene de inspirație românească prelucrarea de melodii populare și crearea de imagini muzicale originale dar de caracter univoc românesc și folcloric Desigur, analiza pieselor respective a fost necesarmente sumară în concluzie doi esc să rezum cronologia acestor două filoane cvasi-paralele : In perioada — , momentul istoric al formării stilului său românesc, Bartok a practicat ambele modalități de valorificare a melosului popular, acordînd mai mare pondere celei de a doua în , în schimb, el a compus numai prelucrări a fost anul demonstrării magistrale a faptului că folclorul românesc poate fi integrat într-un context simfonic complex de caracter manifest plurina-țional, în Bartok demonstrînd apoi același lucru cu melodii de joc autentic românești în compozitorul s-a întors la prelucrarea de factură mai simplă, dar a creat și o piesă de gen cu tematică originală care poate fi considerată de inspirație românească Din acest moment, Bartok nu a mai creat lucrări de caracter univoc românesc sau episoade declarat românești integrate în lucrări mai mari ’ doresc sa menționez două fapte istorice fără de care •aținea schițată щ paginile acestui studiu ar fi fatal incompletă românesc*: ^Can^afn^nr/f Șl °r ,l?aPodoPeră Pe care a compus-o pe text nală a două texte doPcoBndaA-LlbretULacesteia este comPilație perso-nească, dar ca întruchipare “] zona Mure?ului- Ea nu este muzica româ-ampLă șj complexă Reflectă tatu? taft™ Г* românesc- mtr-o formă aspecte față'de toate h c ările nmLu nivel «uperior sub multe Apoi, că mai nros? JШ paginile anterioare folclorului muzical, uneT sttleme atam d® valorificare a ost asimilate de Bartâk atît de organic^încî?°РУ аге românești au ь ic lncît ele se confundă cu stileme dintre cele mai definitorii pentru stilul său personal, încă de pe la începutul anilor Cu o oarecare exagerare, pentru care însă îmi asum răspunderea fără șovăire, se poate afirma că, începînd cu Castelul principelui Barbă Albastră, în oricare lucrare de anvergură a lui Bartok se pot găsi stileme mai direct sau mai indirect înrudite cu intonația muzicală a sătenilor români din Transilvania și Banat Bartok a nemurit muzica țărănească o românilor prelucrînd-o și re-creînd-o în lucrări originale, dar și contopind-o în furnalul personalității sale cu alte ,,materii prime“ de cele mai felurite proveniențe, confundînd-o pur și simplu cu stilul său și turnînd-o în matrițe unice, proprii geniului, redînd-o astfel lumii, tuturor semenilor care sînt receptivi la mesajul artei muzicale, sub forma unor opere artistice pe cît de personale pe atît de universale GHEORGHE PĂRNUJÂ Din istoria învătămîntului muzical românesc î • Не я trata despre unele aspecte privind dezvoltarea mva-Inainte de a tiata aespie u aminti cîteva momente '■ ed-atla —noasUJ aaal £ de elevi și doi profesori dintre care unul — Walther care p Un document de la mijlocul secolului al ХІѴ-lea amintește că mitropolitul lachint de la Curtea de Argeș avea și misiunea de „a intări“ pe citeți, diaconi și preoți în slujba lor Există deci preocuparea de pregătire a clerului în instruirea căruia cîntarea bisericească constituia un obiect de bază Aceeași sarcină revenea mitropolitului losif de la Suceava și egumenilor mănăstirilor din acest timp (de la Tismana, Neamț Peri, leud etc ) Vladislav-Vlaicu, domnul Țării Românești, preocupat de pregătirea cadrelor necesare lăcașurilor de cult, trimetea „spre desăvîrșire’ tineri români să învețe la Athos Este cunoscută activitatea în domeniul muzicii desfășurată de către Filotei, logofătul lui Mircea cel Bătrîn, precum și cea a lui Eustatie, psaltul de la mănăstirea Putna La el conducea corul la înmormîntarea lui Ștefan cel Mare Existența unei metode intitulată Expunere despre știinta artei muzicale bisericești este o dovadă că în secolul al XVI-lea muzica se preda în mod sistematic Acum apar și cărți care erau nu numai citite, ci și cintate Grămăticul Radu de la Mănicești (Teleorman) se adresa către (preoți, dascăli, grămătici, anagnoști) „cîți citiți sau cîn-tați Evangheliarul să îndreptați» Este o mărturie că această carte era și curtata tichieial XV№“ И'а CUn«=u‘ă de psal-— e la Suceava, la care veneau să $ larii muuiwlu românești, București, Editura i- ?n ?l-Ghen“' Dm cui- Documente privind istoria României Ibidem, p, Șt Bârsănescu, op cil , p, ocumente privind Istoria românilor, Supl voi T n P • °L Bl*curești , p; а muzicală, , р, J В Țara Românească, voi i р , б Găseau un H , ași perioadă la curtea domnului muntean Mircea Ciobanul « ce Д - 'da teorie pe notele musichiei" și la Școala de la ^f vr neor vSd dta București și la „Școala de obște" de la Cimpulung de Anton e vodă din Popești, de asemenea la școala om fS-ul ctitorie a Susanei Lorantfly la Simbăta de Sus ctitorie a Preda din Tara Românească, la Schei — Brașov ca și Ь din Caransebeș și Lugoj Peste tot se predau cintările bisericești în seeo’ul al XVII-lea „ in primul deceniu al secolului al XVIII-lea ia ființă vestita școala Ял ’л Colt ea ctitorie a spătarului Mihai Cantacuzino Documentele ргѳ-ІмсГІ Școala avea dascăl special pentru „știința cîntării" Unul dir?’e aceștia, cunoscut dintr-un document de la anul / , este Dima această școală Pe lingă „felurite învățături și „știința cîntaru eplinit și un important rol privind dezvoltarea la școlari a ideii nitate națională Aci învățau, în mod gratuit, tineri din Muntenb эѵа și Transilvania Un document din iunie subliniază ca șa de mare la școala de la Colea un conac al lor*’ s Sînt cunoscut! numărul tinerilor din Transilvania era tea incit considerau mănăstirea nominal unii dintre aceștia Școli in care muzica va fi constituit obiect de învățămînt de bază au fost cele de la : Sf Gheorghe-Vechi din București, destinată și străinilor și de la biserica Obedeanu din Craiova, considerată primul seminar din Principate și care avea porțile larg deschise, predarea fiind gratuită pentru toți „cîți vor să vie la învățătură’ Muzica se preda de asemenea la școala de la Mitropolie de către Filothei protopsaltul și la școala de la biserica Pătroaia (Vlașca), unde dascălul Gheorghe se angaja față de mitropolitul Neofit, la iunie ? să predea grecește, slavoneste românește si cîntarea Cintările bisericești s-au predat la episcopia Argeșului unde tinerii veniți din Ardeal erau încredințați unui dascăl psalt n, la epis-copia Romanului unde, înainte de anul , preda psaltichia dascălul '^ і^апіі п la cele trei școli de la Iași (de elinește, românește și al căror Plan de învățămînt prevedea și cîntarea biseri-"-a , in școala Putnei care luă o mare dezvoltare sub Vartolomeu neasci *leC ^vn y/v ?® invăt^mintului și gîndirea pedagogică din Tara Remâ- ViorpI ГаОХі^’ ®У си*е?Ь, Editura didactică și pedagogică, , p яіа, București Fan* ’ muzical, în : Istoria învătămintului din Rontâ- “ Ar^ , ’t “rT dldactic* și pedagogică, , p , ' N A?ie ? и и? București, ms , f, Blaj ,’ p i U ’ Istoria invățămintului românesc din Transilvania pînă u ISOO, ît с"Л »le otatului București, ms , f * "• ed"lc ingriJ“ii Copbti de ™\±C “Acadenllei RS,R, mS , f ; vezi și Gabriel Ștrenmeî voi, I, București, Editura AcadenVeî ~ , București Edi- de Gh PirT, D ragtni am istoi b ^ucurești Editura muzicală Copiei de тл^Са £Academl*i R S R , ms / p manU cr^e românești pînă la tura i? acum prin P tacul domnesc clin iunie , el primea ta- leri Cîte 'taleri pe lună se acordase „vătafului copiilor și celor ”C°P O^scSlă de muzică funcționa la București în anul Ea avea Românei de la august prin care se punea în vedere Enitropiei școlilor să achite „orînduita leafă “ celor doi dascăli care învilă ucenicii cîntări grecești și rumânești“ Se atrage atenția epi ca plata lor să se facă „după orînduialu hriuoavelor domneș : vechia (s n ) ceea ce înseamnă că această școală a luat ființa cu mult, înainte de data emiterii ordinului Divanului O școală cu doi dascăli de muzică, retribuiri de — ori mai mult decît cei ai școlilor domnești de la județe, presupune o instituție căreia i se atribuia o importanță deosebită Probabil că aceasta este școala de muzică la care se referea anaforaua mitropolitului Grigoi e al Ungrovlahiei din iunie , prin care se urmărea, organizai ея unei școli pentru dascăli ce vor să învețe psaltichia“, deci o instituție centrală unde se perfecționau (specializau) dascălii care urmau să predea muzica Ca local pentru această școală fusese ales cel de la biserica Șer-ban Vodă, unde se găseau clădiri, unele cu chiriași altele cu proprietari ce făcuseră case pe terenul bisericii Mitropolitul ceruse eliberarea caselor de chiriași și răscumpărarea celor construite de particulari fiind necesare , pentru trebuințele școalei“ Unele materiale documentare de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea prezintă importanță pentru dezvoltarea învățământului muzical și răspândirea^ lui în diferite locuri din țară Se găsesc astfel contracte încheiate între Mitropolie și diferiți dascăli privind predarea învățăturii de carte și a „meșteșugului cîntării“ Un astfel de contract intervine intre mitropolitul Filaret și dascălul Pandelimon pentru școala de la urtea de Argeș Contractul este semnat de Pandelimon și întărit de semnăturile lui Ilie, județul orașului, și Thoma, nroin (fost) județ (conducător) al orașului Obligațiile dascălului erau de a da copiilor învățătură la „carte ** y,cîntări“ La data cînd semnează angajamentul ( fe-fuatle ) se menționează că se și adunaseră la școală vreo — ue copu m ■ re»ti, ™Т’в™' ’ Ve’'S?; » Arhivă cîaîUlU! Вцси|’в» > — w>-v Ai hi vele Statului București, ms , f (Dec Bolim??- ma!'tieai se păstrează înscrisul intervenit între niitro-man F VVC&lul Nedel™ de ? Ru?U dp Vedp- județul Teleor-se obligă a pune „toată silința'* spre a învăța copiii orașului Ar?lvole blajului București, ms , f verso vezi și V A Urechia, Istoria ^coaielor, Bucu-ms, , f (Doc nr ) - nr ) ♦ ucenici" si a-i învăța „orînduielile bi-umânească", a-i scoate „ucentci și a »v*u dnqrălul loanid de la Ploiești In angajamentul semnat t ca , orășenilor, cît și pe cei TS'ieinaSj й?Й* riJă' •pune tMtâ atît la învățătura de carte, cît și la cmtau ♦ rbîrn dp Un astfel de contract probabil ^ semnase Cde anul la Rîmnicu Vîlcea, care deschisese ș Moruzi voievod îl scutește Й toate dăidhîe și orînduielile veri cîte ar ieși de la vistieria țar n Cartea de scutire precizează că i-a fost acordata „pentiu os en a face la învățătura copiilor" O școală în care se preda muzica exista, pe la sfirșițul secolului, al XVIII-lea, si la Cerneți reședința județului Mehedinți Un pit domnesc din mai amintește de scutirea acordata bisericii iar din chiria caselor făcute de ispravnicul Farfara se plătea dascălul școlii înființate în timpul domniei lui Mihail Suțu ,,pentiu luminarea copiilor" și „trebuința cîntării" Astfel de școli în care dascălii au predat și cîntările bisericești au existat și în mediul rural, probabil în satele de reședință ale plăși-lor O dovadă în acest sens este contractul încheiat între Mitropolie și popa Alexandru din satul Obilești, plasa Mostiștei, județul Ilfov la septembrie Acesta se obliga să strîngă copiii din din satele apropiate și să-i învețe „carte, cîntări și slovă", lui intra și obligația de a forma ucenicilor săi deprinderi se feri de vorbe necuviincioase" și „de fapte netrebnice", stricătoare și trupește și sufletește", a-i deprinde „la cuvinte din Scriptură", la „vorbe de cinste" etc La Pătroaia județul Vlașca, continua școala cunoscută la sfîrși-tul primei~ jumătăți secolului al XVIII-lea în angajamentul semnat preda copiilor Era o șesală pentru copiii din întreg județu’Fașa „carte r sericești pentru luminarea ale plăși- acel sat și în sarcina morale „a care „sînt la decembrie de către dascălul Tudor se menționează că va Erad» Г ”C!Tte ? c int?ri“> Precum și „toată orînduiala bisericii" SmentîrSnXt C P“ “Г' iUdetU > S a CUm aPată in d°-DaUS'earț ■ ' / C“‘e ss da in ««*>« BSu Că SC mul,u™““cu relrilsn,i, Я IT,’ - în înscrisul vreo „altă luZ de‘ « a mai primi Precizează, de asemenea că асеачій ™Л"і dm ₽artea părinților măria sa vodă" și i se âa de'h î r‘e f°St stabilită de către ‘ ■ , ' Aslf do SColi continuau să existe din : F: £ Ж K: - ?>• Ibldem, t • ”• Idem, тн f rq anul cînd fuseseră prevăzute a lua ființă în fiecare reședință de iUde^Existenta acestor școli pe la toate județele rezultă și din angaja-i tul dascălului de la Curtea de Argeș în care se face precizarea ca Мі’ѵорипГ dăduse poruncă „pe la toți protopopii" județelor CJJ ^him »? V o rnWronolitului Filaret, trimisă tuturor protopopilor de la ju- august , se dădea poruncă să se îngrijească a găsi dascal nt «au mirean" în fiecare eparhie, care să dea învățătură de carte, ^subliniază că dacă dascălul va ști și cîntări bisericești „încă mai de ^>! S Muzica(bbisericească se preda și la mănăstirea Antim unde mitro-nnlitul Dosoftei Filitis înființase o școală de catehism pentru preoți, ?, nul , si căreia mitropolitul Ignatie ( — ) hotănse a-i da o mai mare dezvoltare t Se continua învățătura muzicii în școlile de la Colțea și Simțul Gheoro’he-Vechi din București, frecventate și de țineri din alte țari precum și de cei veniți din Moldova și mai ales din Transilvania Intr-o notă a oculistului transilvan loan Piuaru Molnar care călătorise în țările Române pe la , se relata că un număr de tineri români veniți din Transilvania frecventau școlile de dincoace de Carpați, astfel: la București, la Mănăstirea dintr-un lemn de lîngă Govora, la Curtea de Argeș și la Iași Din primele două decenii ale secolului al ХІХ-lea sînt cunoscute școlile de muzică la care au predat dascăli ca Dimcea, Gherasie Petre Manuil Efesiul, Macarie, Anton Pann Pe la anul protopsaltul Dimcea dăduse înscris la Logofeția Divanului că va preda lecții de muzică bisericească „la odaia ce avea la hanul lui Constantin vodă" l Dascăli de cîntări și grămătici existau în anul la bisericile domnești din București Vodă Constantin Ip-silanti le acorda unele scutiri într-o cameră specială la Sf Sava preda muzica, la anul , Gherasie ieromonahul retribuit cu taleri pe lună La biserica Sf Nicolae Șelari, Petre Manuil Efesiul, venit de la onsțantinopole în , înființa o școală de muzică în care preda psa tichia pe grecește Acordînd o importanță deosebită acestei școli preda domnitorul loan Gheorghe Caragea numi în un efor special pen- я Idem, ms , f — u Arhivele Statului București, ms , f Și PedagogicăIO i ^ ^ învâtâmîntului românesc, București» Editura didactică Тгл m^ceU, , p, (Doc ^nr "?) f* f verso ; V A Urechia, Istoria f, ; V A Urechia Istoria româ- n T n ’ ț* Л ‘ Y* Л’ ^r®chia, Istoria școale- « /n Hronicul muzicii românești, П, București, Editura C Macarie și Anton Ратъ Desigur că muzica pe lingă mănăstirea Г-preoților și a diaconilor nu se l ascultat și slujba bisericească care se școală La cererea martie , ca în școală în care să se lor bisericești“ r> învățarea muzicii se dea patru zile pe săptămînă predarea „cîntării“ pe „toate glasurile de eătre psaltul Constantin Prin hrisovul din mai se prevedea ca la școala de la ma-dascălul de limba românească să acesta“ S, adică mu- tru această școală în persoana vornicului ^TnSoJe ^dascăli iscusiți pe și școala de muzică din București a avut ca ca constituia obiect de bază în școala Sf‘ Bdecembrie P prevedea că hirotonire " locuitorilor din Tîrgoviște, eforii școlilor aprobara m casele Mitropoliei din acest oraș sa se descnidă învețe grecește, românește și „meșteșugul cintari- ■ bucura de atenție și în școlile din Moldova ^ Transiîvaidă La Iași orarul școlii normalicești din anul preve- eătre psaltul Constantin năstirea Mavromolul din Galați, fie și cîntăreț pentru ca „și ucenicii să învețe de zică bisericească Muzica se preda în seminarul ortodox de la , mutat apoi la Cernăuți din La Preparandia din Arad ( ), unde se prin cursuri timp de ani, cîntarea era prevăzută în planul de învă-țămînt cu ore săptămînal ca și aritmetica Prin contracte încheiate cu comunele în satele bănățene că 'л De asemenea Rînduiala' Suceava, înființat în pregăteau învățători , învățătorii din se obligau să învețe pe școlari și cîntarea bisericeas-pentru școala din Șchei-Brașov din anul , prevedea ca dascălul al treilea să învețe pe copii și cîntă-rile Aceeași obligație avea dascălul de la școala de la Topile din Brașov b Perioada — i • ooo m*?carea revoluționară din anul , încă din toamna a-nulu! , unele școli și-au reluat activitatea între care si cele de muzica Anaforaua Eforiei școlilor, cu rezoluția domnească din noiem-nilor, ХАЛ^'ре з^ Bucurc ti> ms' > ; V A, Urechia, Istoria româ- ж Mhl/GlenSlt!tului Bucure?H, ms , f V q,' na P°slu?nlcu Istoria muzicii la rowdni, București v Urec Jșcoalelor, IV, p МасНсМ^ Sucevei — , Bucurați, lui al ,^, ^ в“>РАга ^ ,врП lT ,nftlleascfi ain Părțile Aradului la mijlocul secolu- Jwov, centrale române ereco-ortodo«e din p — , București, P HG, Brașov, Ibidern R° este o mărturie în acest sens în afară de școlile de la Sf ГеѴТп carcere ’ ale orașului adică : Podul Mogoșoaei, Podul Șerban ir £а РпгЫ Calicilor și Podul Tîrgului de Afară în document se menționează că cei patru dascăli au obligația de a preda „meșteșugul psal-tlChlCC compus, notat și drei ProtoDonp latoria invățămintulul in Județul Ialomița, voi i, Slobozia, ^«învățătorul satului", « ( iulie), p „Curierul românesc", IȘ U, an XVIII Arhivele Statului București, M C X P , dos / , f „cea mai vie a noastră recunoștință'* ш afară de povara" ce are cu ,,predarea cunoștinței de car- zicit Vocale" corului G -— r și alte periodice decît „învă- Vestitorul românesc'* anunța cititorii despre -" din mahalaua Lucaci din a seminarul Mitropoliei din care muzici vocală, A Pann% des₽rd plnSonatuîu’ vir de la Craiova, T Schhsei, și nriiiui Gheorghe Bibescu în acel Oleteleșeenu cu ° “ адіliniat la aniversa- oraș , despre imnul alcătuit de piofesoiul wiesi > rea domnitorului în >• la ^'^ț^ul de fete din Craiova condus a intonat la ”U din aCeStMuzica^bTsericeScă se preda mai ales la școlile de pe lingă oise-rici deschise de cîntăreți Din jalba trimisă domnitorului de către lo-cuitorh care aparțineau de mahalaua Mavroghem din București rezultă că în anul ei angajaseră pentru școala „un dascal batrin cu doi copii ai lui“ care „ne-au învățat copiii prea frumos și cu spor el fiindu-le și protopsalt de „grecește și rumânește Solicitau plata lui pentru că ,,n-avem cu ce-i plăti, că sîntem săraci“ Dascălul și cei doi copii ai săi le predau școlarilor și cintările O școală particulară în care se învățau și cintările ținea și Petre Popescu cîntăreț la Biserica Batiștei în ^ Din înștiințarea din a lui Mihalache Bălăceanu organizatorul Falansterului de la Scăeni (Prahova) rezultă că el înființase acolo și școală pentru „orice vîrstă și sex“ mînt figura și muzica pentru care Vretos Muzica vocală și instrumentală și că printre obiectele de învăță-fusese angajat profesorul loan se preda și în școlile particulare cu o rețea destul de întinsă în orașele țării Gazeta „Curierul rorhâ-nesc“ descria în coloanele sale despre examenul desfășurat în la pensionatul de fete deschis la București de către Dna Vaillant Aici elevele învățau și muzica și dansul Aceleași obiecte se predau la această școală și în anul , atît la cursul elementar (pentru fete de — ani)’ cît Aîn cursul secundar (de la la ani) , Muzica constituia obiect de învățămînt și în școala condusă de doamnele Comble f\nJJnnet’-C^e’ du,pă cum se scria în „Curierul românesc din , funcționa in București ,,de cîțiva ani“ Lîn afară^ellt^oht?! deschis de Caro Buholtzer la Pitești' în exersînd la chitară în J Se Pr eda Ș muzica instrumentală, fetele de Fani Regelsberg de ?І ?Tla de fete Condusă Pite?ti încă din anui Acum în шТіа Fm/d^h- învățături la - - n, in raid ia mai deschisese școală cu “ ЙЯ a°nmxeSC“’ Ш > an- ѴПІ- “ ,’ an XI Idem dno л^ііп/хоз; £Ur^t , dos / , f , p eCO'),'CUrU’ Z” Ornea> Falansterul ain Scăeni, București Fdit «SS» - «« «tTOtole) ■ ” "Cu'lernl '■ ’- a n durată de ani în care pe lîngă germană, franceză și romană ele-țdt i îndeletniceau „In învStătuea clovnului" sub InvtWur» unui artist* care „în ceasuri deosebite vine de le da lecții" după cum menționa revizorul școlilor, Nicolae Simonide în anul Ambele scoli funcționau la Pitești și in cînd, în raportul sau profesorul Toma Serghiescu preciza că pe lîngă celelalte științe; m pensioanele de fete se învăța și „muzica și danțu ' Din Caro Buholtzer deschise pension pentru fete la București Pentru studiul pianului cerea galben pe lună ” La biserica Dobroteasa din București profesorul Ștefan Popescu deschise din o școală de psaltichie, a cărei activitate dură ani O școală asemănătoare înființase la în orașul Biaila dascălul de muzică românească și grecească, Condrăchescu Din anul muzica bisericească se preda în școlile de la sate Pentru deschiderea acestor școli învățătorii se pregăteau în timpul verii la școala normală din reședința județului Pentru cîntări se angajau dascăli speciali dintre cei mai buni cîntăreți din oraș Așa cum prevedeau instrucțiunile Eforiei școlilor, candidații nu puteau dobîndi titlul de învățător dacă nu cunoșteau și „cîntările bisericești Unul dintre dascălii de muzică care a predat mai mulți ani can-didaților de învățători este Tache Rîmniceanu Prin contract special el se angajează să predea „cîntări bisericești practicești" candidaților de învățători din județul Vîlcea " Din și pînă în el a predat aceste învățături, mulțumin-du-se cu plata de lei pe an de la fiecare învățător Din august el nu se mai mulțumește cu plata de pînă acum, solicitînd a i se da cîte sfanți pe an de fiecare candidat Iși motivează cererea prin faptul că „este învățătura prea grea 'z‘ De altfel numărul candidaților era destul de mare, peste , iar cursurile durau — ani pînă li se eliberau atestate (diplome) de învățător La școala normală din Rușii de Vede, muzica bisericească a fost predată candidaților de învățători mai întîi de dascălul C Ilfoveanu iar din de către Petrache Depărățeanu G în anul , profesorul școlii normale teleormănene, Vasile Urzescu, a ales de candidați cărora ie-a eliberat diplome de învățători Se menționează că aceștia s-au distins și „la cîntări bisericești Datorită sîrguinței și priceperii profesorului Nicolae Șerbănescu care a^ predat muzica la candidații de învățători din județul Olt aceștia’ Și-au însușit atît de bine cunoștințele de muzică încît ajunși la satele or’ au putut să organizeze cor cu școlarii lor Aflăm aceasta din X Arhivele Statului București, M C I P , dos / f ” Ibidem, f " „Vestitorul românesc", , an X Poslușnicu, op cit , p , Ai hi vele Statului București, Vornicia din Lăuntru, dos "Arhivele Slutului București, M C I P , dos / , f (doc Idem, M CI P,, dos, / , f ’ W C' " Idem, / , f (Doc nr ) ' Idem, dos / , t " Ibidem, f гароі Н Ш ) mandă pentru avut a de potrivit cu multe deci un cor cu elevii bisericești în școlile pe Mecn Pope«u, * nss? жж > -•« - raiMM pe Invajălorul din «мЩм Mijlocului Județul Olt шик » Eforiei școlilor pe învățătorul acestei școli, Mihai Tudoi atît „buna regulă și înaintarea școlarilor, cil, șt pentru gustul ce и întocmi o muzică vocală ce cîntă destul cîntări ce el le~a învațat In școală * Realizase săi, fii de țărani» , ,, , Prin Legea pentru organizarea instrucțiunii publice din februarie se punea un accent mai mare pe cîntările bisericești în școlile elementare, elevii, sub conducerea învățătorului, erau obligați să participe la strană duminica și în zilele de sărbătoare Din ultimul an al acestei perioade amintim : jalbă pe care locuitorii din mahalaua Mihai Vodă, enoriași ai mănăstirii cu același nume din București, o adresară Departamentului Credinței, precum și adresa acestui Departament trimisă Cîrmuirii mănăstirii Ne reține de asemenea atenția Așezămîntul coral Enoriașii acestei mănăstirii își manifestau dorința de a asculta slujba în limba română și cereau ca în locul psaltului grec să fie angajați coriștii de la Așezămîntul Coral, arătînd, în același timp, că în acest scop au și luat legătura cu directorul acestui așezămînt, arhimandritul Vis ar ion Prin jurnalul din februarie se hotărîse înființarea unui corp de cîntăreți de muzică vocală pe lîngă biserica domnească Curtea Veche iar prin ofisul domnesc nr ( februarie ) arhimandritul Visarion fusese numit director al Așezămîntului corpului coral к Aici au venit tineri din țară spre a studia muzica vocală, unii dintre ei, după cum vom vedea, au ajuns profesori la școlile publice de prin orașe, ocupîndu-se și cu predarea lecțiilor de muzică Dintre profesorii de muzică vocală de la această instituție îi amintim pe loan Mihuleț și pe Alexandru Levițki , acesta din urmă eu studii făcute la seminarul din Kiev și la cel din Chișinău, iar dintre elevi pe Ihe Botezatu, Dimitrie Dumitrescu, Teodor Pascal, din Teleor-Protopopescu din Străchinești (județul Vîlcea), Ștefan ЙЭи w! pȘtrescu-Efesiu, Nicolae losif, Nicolae Ricman șl Ilie meS dunl J T ’n RU ia ?entrU practica muzicii voc«le și instru-pbtă erau Pîn CÎnt^et la A?ez^înt Cîntăreți eu Am «m- Л !!' Ștefan Găman> Matei Bolgaru și Gh Catanol deoarece parte dVei E пТм ?tU(Jia+? mUZica la A?ezămîntul Coral - ain ei’ dacă nu chiar toți, au participat la revoluția din d S' / mul« UK- a l tipărite la Milano, Veneția Neapole Ș atul de fete deschis de Wilhelmina Dahlen la București - ev- U'ctiî do clavir ' Muzica se preda și la „In-BlarenbercL în ea solicita statului o acestei' instituții de învățămînt los luteranâ și în cea a lui N Simonide l Invățămîntul muzical era anul existau la Brăila două școli particulare, una de fete a Caterinci Ceray Favis - - Pension рл ѵесеа după amia a lecții de clavir stitutul de tete" al FJizei învăț nmînt subvenție pentru întreținerea acestei instituții de mvățamii • Muica vocală și instrumentală (pianul) se studiau și m școlile de rece conduse de Elenca Becereasca și M Tepegiosi Numai clavirul se eroda în școala Minei Roșească, iar numai muzica vocala in școala luterană și în cea a lui N Simonide Invățhmîntul muzical era prezent și în școli din a*te orașe In la care se preda și clavirul, și alta do băieți deschisă cărei programă prevedea și muzica ll° In același oraș? în anul , locuitorii solicitau de la Eforia școlilor să aprobe înființarea unui pensionat pentru fete pus sub conducerea lui Cristof Kaubner și a soției sale în afară de studiul limbilor români greacă, franceză, germană, italiană, precum și al isteriei, geografiei, moralei și lucrului de mînă, programa cuprindea, la alegere, muzica vocali piano-forte, chitara sau violina predate de C Kaubner fost x&pelmaister* timp de zece ani la „muzica polcului din acel craș Peste un an luă ființă la Brăila încă o școală particulară de fete, deschisa de Vaugier, la care elevele studiau atît muzica vocală cit și pianul u Mai tîrziu la școala publică din Brăila se înființa o o clasă specială de muzică vocală la care preda profesorul Matei ii La pensionul de fete Lazaro-Oteteleșeanu din tinua din perioada anterioară Craiova se con- , cu studiul clavirului prevăzut la toate cbsele Cu reorganizarea acestei importante instituții de instrucție educație din anul , în programă se introduce și muzica vocală dascălul Nicolae Șerbănescu-Cociu mulțumește Eforiei școală particulară în Ține să anunțe forul Nicolae Pavlovici" a sînt în atenția sa lu\ preda muzica Ștefan La Slatina, , școlilor pentru aprobarea dată spre a deschide acest oraș, cu începere din toamna anului , tutelar că pentru „parada de ziua împăratului iormat un cor și că lecțiile do muzică vocală кГсоІор^ I ' k ?C°ala d e Statului București MCI P Idem dos ' f ’ C I P » Oltenio, voi, II dos / , f mană și română Tot aici ținea școală cu învățători pe ceaslov, psa lire dar și cîntări bisericești, dascălul Nicolae Ichimescu Profesorul transilvănean Vasile Drăgoșescu deschisese o școa aia Vălenii de Munte Locuitorii orașului, mulțumiți de rezultatele obținute de fiii lor la învățătură, alcătuiesc un atestat (act) de mulțumire nentru profesor Se descrie felul cum a decurs examenul de la iunie , început cu „un cuvînt (discurs) al profesorului, urmat de o cintare națională din 'partea tuturor școlarilor", după care s-a trecut la examinarea acestora lh Din anul funcționa ca profesor la Rîmnicu Vîlcea Teodor Pascal Acesta studiase la Așezămîntul coral din București din pînă în , după care fusese angajat ca învățător și cîntăreț la școala unde își făcuse studiile, pînă în , cînd solicita Eforiei școlilor să-i aprobe deschiderea unui „mic pensionat privat în vreo mahala a Capitalei Aceasta însă îl numi ]a Rîmnicu Vîlcea unde el desfășură o bogată activitate muzicală, pregătind și cor cu elevii școlii Controlînd această școală la iunie revizorul Nicolae Si-monide sublinia că Teodor Pascal, care preda la un număr de de elevi ( în clasa I și în clasa a П-a) în afară „de învățăturile ho-tărîte de programă pentru aceste clase, el „exersează școlarii și la muzica vocală" ° Teodor Pascal dorea însă să predea muzica vocală la toți elevii școlii, atrăgîncl la această activitate chiar și tineri sluj- bași pe la diferite instituții Astfel el se adresează fostului său director de la Așezămîntul Coral cu rugămintea de a fi recomandat Eforiei școlilor în acest scop Acesta îi scrie autorității centrale a școlilor că Teodor Pascal cunoaște destul de bine muzica vocală și violina și că poate organiza un cor „din copiii școlii” și „chiar cu tinerii canțelariilor locale, solicitînd pentru aceasta doar să i se asigure încălzirea și luminatul sălii unde va face repetițiile în „ceasurile sale slobode' Adresa este semnată de arhiman-dntul Visarion la februarie In anul următor dascălul de la Vîlcea scria Eforiei școlilor că încă de la numirea sa ( ) a predat elevilor săi lecții de muzică „după sistema modernă și că ei au și cîntat un imn în fața „Prințului stă-pînitor , dar întîmpină greutăți din cauză că elevii care trec în clasele superioare nu mai vin la repetiții Solicita Eforiei a dispune ca „toți școlarii, fără osebire, să urmeze această știință" Cu adresa nr din noiembrie , Eforia școlilor îi dă „cuvenita voie de a preda muzica vocală de două ori pe săptămînă (joia de la la și sîmbăta de la la după amiaza) Precizează msa că lecțiile sale se vor limita numai , a muzica vocală religioasă” іПах com,uni M C I P , dos / , f Idem, dos / , f Arhivele Statulul București, M C I P , dos / f Ibidem, f Ibidem, f Este do menționat că același unui proprietar din oraș, ceața armoniei cîntărilor „prin legat “ să ’ urmeze la „învățătură și profesor pregătea un cor la cererea pătruns de dul-stabilise i’ copii de țărani care să care nobile sentimente" lacovache Bujoreanu, moderne" și dc întrețină timp de zece ; cîntări" spre II Teodor Pascal'roagă Eforia școlilor a încoraja fapta acestin barbat spre a putea fi „de îndemn și altora * Cunoscînd pregătirea și activitatea acestui profesor și acordind importantă muzicii, locuitorii orașului Rimnicu Vilcea hotarira ca sa înființeze în orașul lor și o școală de fete în care acestora sa li se iaca și educație muzicală In acest scop intervin la Eforia școlilor pentru aprobare recomandînd la conducerea acestei școli pe Stăncuța Pascal, soția profesorului de clasele I și a П-a , ) Pentru început Teodor Pascal se angajează ca pentru înființarea acestei școli să contribuie lunar cu cîte de lei pe timp de trei ani A luat această hotărîre „convins de datoria ce are tot omul ca să-și ajute națiunea și patria" G Școala s-a deschis în avînd ca profesor de limba franceză pe losif Margo, de română pe Teodor Pascal, de economie casnică pe soția acestuia și de piano-forte pe Scharlota de Schuster împreună cu o fiică a ei Cu aceasta se încheie un contract prin care se obligă a-și aduce pianul de la Sibiu pe cheltuiala lui Teodor Pascal l Este de remarcat dorința acestui dascăl de a se dărui răspîndirii cunoștințelor muzicale, de a dezvolta la băieți și fete gustul pentru această artă Cunoștințele sale muzicale erau cunoscute forului școlar central, atît prin recomandarea fostului său director de la Așezămîntul Coral, cît și prin compoziția sa pe care o trimisese Eforiei școlilor în vara anului Teodor Pascal predase gratuit muzica timp de șase ani se angajase apoi să contribuie lunar la organizarea școlii de fete așa că, vă-zindu-se fără mijloace, în anul apelează la Eforia școlilor pentru un ajutor „împins numai de plăcere, ' Ui de muzică vocală la toți elevii scolii p* -J Л - ♦ fără a cugeta la vreo răsplătire", „obiectele de nutriment" de WdTfl С РяН“ fHnd^ “ a , к x * de aceea ”mă văz împotr mim я bunăvo,nta onorabilei Eforii u h !• lnspectie al județului Vîlcea lui, cît și „pentru meritul și ești-Teleorman a fosU-ăsplătită ^* enluziast clascăl originar din Dobro- am a-i avea cîntăreți la moșia sa scrie el, am predat regulat lec-npntri! i '• ’ - ’ care au fost „indispensabile Pentru formarea immelor june, educațiune care și-a dat fructul ei în continuare arată că acum toate s-au scumpit, iar familia îi este „împovărată cu neputință" a se mai susține cu leafa u - *va chiar a voinței mele, • Aceasta cere părerea Comite-Și răsplata lui“”Sîl тиПСІІ“ pr°fesOrU‘ U І В » Jbldi m, f " t Ы- П Teod()l Pascal) » > M c I l , dos / f — ' Cîmpulungul Muscelului cunoaște în această perioadă activitatea muzicală a dof dascăli : Nicolae Șerbănescu și Gheorghe Căciulă Primul este cunoscut pentru activitatea desfășurată la Slatina Din anul el cere detașarea la o școală din București urmărind în același timp a putea face un progres și cu muzica vocală" In Capitală nefiind post vacant el solicită mutarea la Cîmpulung, orașul natal unde avea părinții „foarte trecuți în vîrstă“ l Numit profesor Іа Cîmpulung, Nicolae Șerbănescu continua, ca și la Slatina, să predea și lecții de muzică vocală și să organizeze un Raportînd despre solemnitatea examenului public din iunie Proccpie Constantinescu, institutorul superior al școlii, arată că, în prezența Onor Comitet, Onor magistrat, toți domnii funcționari, toți domnii ofițeri ai oștirilor aflate aici“ și a „notabililor acestui oraș" împărțirea premiilor a început „printr-un imn intonat de Dl Nicolae Șerbănescu, și executat de corul școlii dsale“ Activitatea lui Nicolae Șerbănescu nu s-a limitat numai la elevii școlii publice El a predat lecții de muzică și a făcut cor și cu învățătorii județului Muscel veniți la cursurile de pregătire de la Cîmpu-luns Dimiti’ie Rucăreanu, în calitate de prezident al Comitetului de inspecție al județului, subliniază această activitate desfășurată de către profesorul Nicolae Șerbănescu Frumoase cuvinte de recunoștință față de acest dascăl au învățătorii musceleni în scrisoarea adresată Eforiei școalelor și în care se arată că Nicolae Șerbănescu le-a predat gratuit „dimineața știința notelor muzicii vocale iar seara practica de cîntări bisericești vechi“ Celălalt dascăl, Gheorghe Căciulă, deschisese la Cîmpulung o școală în , frecventată de elevi pe care îi învăța și „cîntări după pșaltichie“ Despre școala lui amintește și revizorul Nicolae Simonide în raportul său din aprilie , unde arată că acesta învăța elevii muzica bisericească El era și autorul unor catavasii Școli, mai ales pentru pregătirea de cîntăreți bisericești sau organizate de aceștia, au existat în mai multe orașe O școală particulară la care elevii învățau „cîntări bisericești pe meșteșuguri și reguli asupra cunoștinții de rînduiala bisericii' ținea jg ^ca^ *n protopopul județuluiJ Școala continua și în anul Multe școli au fost organizate de către cîntăreții bisericilor Acti-tf л acestora este remarcată de revizorul școlilor în el amin- • xr școlile din Ploiești înființate de Dimitrie Munteanu cu e-evi, Nicolae Popescu ( elevi), Constantin Marcu ( elevi), Sterie °pescu ( elevi), Ghiță cîntărețul ( elevi) : „Aceștia fiind cîntăreți Idem, dos / , f (Doc nr ) Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f (Doc nr lîk Vezi Doc nr Vezi Doc nr Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f Vezi Doc nr Ct O, L Cosma, op cit , III, p Arhivele Statului București, M C I P Vezi doc nr nu ui ІМ U « dos / , f , ’ |?, vidențiind activitatea pro- scrie Nicolae Simo- și Marcu Marinescu nide, au păstrat învățătura in mânui se rușina a se numi fel de școli erau și în Buzău I gul Drăgășani avînd ca - x - > , „n din această funcție, în locul său fiind numit, in octombrie , Nico- cititul" ^ trierea „după metodul lancasterian, aritmetica, geografia, catehismul si cîntări bisericești La plata lui contribuiau Episcopia, locuitorii clăcași din Drăgășani și neguțătorii l/, ț Un atestat de mulțu-mire, cu multe semnături ale orășenilor primește dascălul la o iulie >n\ organizase o școală în tir- bisericești, scrie revizorul învață pe băieți citirea și scrierea, cele patru operații aritmetice și cîntări bisericești Astfel de școli găsim și la Pitești, :;v, Considerăm foarte interesantă adresa pe care prefectul județului Argeș, Toma Furduescu, fost elev al Școlii din Golești, (deschisă de Dinicu Golescu în ) o trimite ministrului Instrucției Publice în ea se arată că gustul pentru muzică se dezvoltase, că muzica era considerată o necesitate pentru educația tinerilor în special, a tuturor oamenilor în genera], se afirmă dorința ca în biserici și în școală să se formeze coruri etc El subliniază că „muzica a devenit o necesitate" din ce în ce mai simțibilă", și de aceea propune a se introduce predarea ei și în școala publică de băieți și a se acorda „un adaos" la retribuirea profesorului de muzică loan Pudil, „om cu cunoștințe perfecte de arta sa" loJ Deși ministerul n-a aprobat suplimentarea în buget pentru plata profesorului de muzică, activitatea acestuia a continuat și la școala de băieți, fiind retribuit din bugetul orașului Din adresa prefectului este de reținut și propunerea ca elevii „să se exerseze" nu numai la muzica bisericească ci și la „alte cînturi" ca arii naționale" sau „imnuri pentru examene" etc Fostul elev al revoluționarului Aaron Florian, acum prefect la I Argeș, într-un fel anticipa măsurile pe care ministerul le va lua privind reorganizarea Asezămîntului coral și predarea muzicii în școlile publice între altele, aceste măsuri prevedeau : predarea muzicii vocale moderne, obligatorie pentru toți seminariștii’; introducerea muzicii vo-Oale in școli în mod obligatoriu și sub „o regulă mai serioasă", așa r»SC Prec^ *n „toată lumea creștină și civilizată" ; introducerea în gamele școlare, în afară de game și „o prescurtare de teorie mu-, Jmnc naționale"; creșterea numărului de ore (cîte ore pe saptămînă de la clasa a П-a elementară pînă la a V-a gimnazială) ; J n?lLarea elevilor „cu talent" să se angajeze la coruri bisericești sau OIC e,sJre teatrale; organizarea unui curs practic de învățămînt de muzica vocală și instrumentală pe lingă Așezămîntul coral pentru rdmnazii, care ar dori să participe la concursul pen-)rofeșorale din școlile publice Se fixa apoi obligația ca •e școală și pensionat din Capitală și din județe să se puțin cîte un profesor cu cunoștințe muzicale spre a Pi oda lecții de muzică, iar pe lîngă fiecare școală publică sau particulara sa se alcătuiască cîte im cor care să cînte „pe note tipărite" Vezi Anexa II Doc nr Doc nr Pe lîngă fiec; încadreze cel — c Se hotărăște, de asemenea, ca internatul școlii de muzică vocală și instrumentală din București să se desființeze, școala urmmd a se organiza după modelul școlii de muzică din Iași In școala de muzica de la București era condusă de Crigore Patriciu avîndu-i ca pio Pe Alexandru Flechtenmacher pentru pian, violină și violoncel, pe salvatore Carolli pentru „alto vioară", pe Gr Manciu la muzica vocala și pe H Trenk la pictură :\ Pentru pregătirea cadrelor de specialiști încă din se hotărî trimiterea pentiu studii de artă muzicală a tinerilor N Vomescu șl I Gr Nițescu Supuși unui examen la o comisie formata din v\ ach-mann Franchetti Wiest, Gebauer și Florescu, amîndoi sînt i ecoman-dați „pentru capacitatea și aptitudinea lor‘ a merge pentiu pa tiu am la studii mai întîi la Viena, apoi în Franța și Italia Nicolae Voines-cu pleacă din , dar I Gr Nițescu, fiind suferind, pleacă abia in Din anul , I Wachmann cere o subvenție pentru fiul său Eduard, care studiase „înalta composițiune" la Paris timp de doi ant Eforia Instrucțiunii Publice îi aprobă o subvenție de de galbeni an (timp de ani) Subvenția e motivată că tînărul urmează studiile succes iar tatăl său este unul din vechii profesori și ,,a contribuit progresul instrucțiunii publice în țară în specialitatea cu Din materialele documentare prezentate, rezultă că în perioada — învățămîntul muzical din Țara Românească a avut o evoluție ascendentă, că muzica vocală și instrumentală s-a bucurat de apreciere și că în școlile organizate de stat învățămîntul s-a predat în mod gratuit, dînd posibilitate de instrucție și educație muzicală și copiilor proveniți din păturile mai de jos ale populației In ceea ce privește conținutul, deși s-a pus accentul pe muzica religioasă, dascălii care au predat muzica au căutat să depășească dispozițiile organelor administrative și și-au manifestat dorința și atracția spre o muzică ce urmărea și dezvoltarea sentimentelor naționale, patriotice Este de observat că chiar la școlile organizate de către mitropolie în majoritate dascălii au fost mireni Documentele vremii dezvăluie o bogată activitate de învățămînt muzical desfășurată de creatori ai unor valori muzicale, mai puțin cu-noscuți Munca lor neobosită, depusă cu devotament și abnegație în mod gratuit, constituie un bun exemplu de urmat pentru generațiile tinere ъ Oameni, de multe ori anonimi, au contribuit cu dăruire, cu multa dragoste de patrie la popularizarea învățămîntului muzical, făcînd prin munca lor ca cei chemați în funcții de conducere să considere muzica un obiect de învățămînt absolut necesar în a omului opera de formare Ш Arhivele Statnîm Виеигв»**’ M C I P , dos , f Idem dos / иС“Гш ’ ’’ d°S' f- Idem, f ’ ІЮСІШ HNTH august И, București Divanul Țării Românești dispune achitarea retribuției dascălilor de la școala de muzică De la Divanul Principatului Țării Românești către Boierii epitropi ai școalelor Pentru cîntăreții ce învață ucenicii cîntări grecește și rumânește, (s n ) care au leafă pă lună unul taleri și altul taleri , ce fac la ammdoi taleri , poruncește Divanul ca după orînduiala hrisoavelor domnești vechi să avem a Ie da această orînduită leafă (s n ) pe lunile ce mai au a lua amîndoi adică patruzeci și cinci pe lună la amîndoi aug/ust/, Engelberg, feld mareșal leitinant Filaret ot Rîmnic Manolache Grădișteanu Costandin Știrbei loan logofăt Mercheleu Arhivele Statului București, ms, , f , februarie , Curtea de Argeș Dascălul Pandelimon de la Curtea de Argeș se angajează față de mitropolitul Filaret ca să învețe copiii „carte, cîntări și slove*' Încredințez cu acest zapis al mieu la prea cinstita mina prea sfinți părintelui mitropolit chirio chir Filaret si la sfînta mitropolie pre-cym că se știe că din prea cinstită porunca preasfinții ce s-au poruncit Pe la toți protopopii ca prin satele cele mai mari să se orînduiască am legat că-i voi învăța carte și cîntări și slove (s n ) , • i„ vrea Sfinții sale pentru ca sa Drept aceasta am dat zapts la nu ? ’ ț cu аце obraze fie de buna credințd întărindu-l cu iscalituia mea ș de cinste fevruarie ss Pandelimon dascăl adeveiez ss Ilie judetu oraș Argeșului adeverez ss Thoma proin județ Arhivele Statului București, ms , f , martie Dascălul Nedelcu de la Rușii de Vede se angajează șă dea învăță-tură copiilor din acest oraș și pentru „onndwiehle biseuceștz w * * пл Scrahie^cu profesorul școlii normale de la Rîmnicu Vîlcea, c satul Surpatele (Vîlcea) Tănase Tănăsescu, candidatul de învățător din satul Mmastireni, ,„nbld în școala normală din orașul Rimnicul, județul Vîlcea de la anul pînă la anul s-a deprins la învățăturile ce i se cere a ti pentru această slujbă, adecă la citire și scriere slobodă, la catihis-mul legii creștinești, la cintările bisericești și la începuturi de aritmetică (s n ) Și fiindă în cursul învățăturei sale numitul s-a arătat cu purtare bună, i se dă la mînă acest înscris întărit cu pecetea Eforii școalelor spre q fi învățător la școala din satul Surpatele pl(asa) Otăsăului Toma Serghiescu Nr Anul , luna dechemvre (Sigiul Eforiei școlilor) Arhivele Statului București, dos / , f , mai , București Departamentul Credința comunică cîrmuirii mănăstirii Mihai Vodă din București despre dorința locuitorilor de a se alcătui un cor la mă-năstire Onorabilei Cîrmuiri a Mănăstirii Mihai Vodă Scopul pentru care s-a făcut Așezămîntul corpului de muzică vo-cala bixrțceacca este mijlocul do a Înflori cea do onoare cuviință și “ WferWto r *" CaPital“ » fl in potrivire eu aia noastră D V рюе?іе m sfinte din alte state de reli- culta într un «r i- V Cme S’nt msetați de sufleteasca dorință a as-românească ca' ,‘a ’a vîr?irea Dumnezeeștilor slujbe în limba bîndi prin întinr f lea ,a fiecare Pravoslavnic folosul ce-l pot do-grecească dar seTnț іа ІП^’ oentru câ de^ se numește mănăstire slujba grecească ‘‘ n‘cnn]urată de uriași români care nu înțeleg Al doilea că se mulțumesc mult mai bine ^^g^iaîa сГаи coriștii care au J^^L/^arSn directorul suszisului așeză-lei doă mii patru sute ce se Pla^-Pfi a & una galbeni pe fie- ^“tor иіеГаѵеа ror ia Mstire, rugindu-se todeaodată ca S na « Z ST “înșire cererea lor, căci vor rimtne, totdauna mrh-niți și rătăciți despre înțelegerea slujbelor religioase Prin urmare Departamentul, îndemnat de aceste motife, primește cu plăcere rugăciunea enoriașilor și poftește pe acea binevoiască a simți, pe de o parte cit este de buna și laudata savirși rea unei fapte în favorul religii și al credinții, iar pe de alta, privind starea și venitul mănăstirii ce ocup în poziție de a nu erta sa se re-zerveze supt chip de iconomie o adăogire de mai multa cheltuiala pentru înfrumusețarea acelui sfînt lăcaș, să nu întîrzie a primi cererea ce cu drept cuvînt se face din partea enoriașilor și a hotărî pe tot anul suma de una sută galbeni ca să se plătească corului ce va cîntă numai la strana dreaptă a mănăstirii în toate duminicile și la toate praz- nicile de peste an Deosebit se face cunoscut că pentru aceasta s-a înștiințat și directorul numitului așezământ coral ca să se înțeleagă cu acea cîrmuire pentru chipul răspunderii lefii însemnată mai sus, și pentru contrac-tația vremii de cind are a sa socoti începerea stăruinței coriștilor in slujba mănăstirii (Șeful departamentului) ss indescifrabil Anul mai Nr Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f , iulie , Rîmnicu Vîlcea Teodor Pascal, institutor la școala publică din Rîmnicu Vîlcea, anun-ță Eforia școlilor că predă muzica la elevii din clasele sale Cere a-probare ca să predea acest obiect de învățămînt la toți elevii școlii Rîmniculti» ctart , ?i „ djn ,coala normal Rotarii doă °cla°T SC°?H am pe “ sistemul modern „ cdr,, dovadă Г >“ V°CM zența M S Prințului Яійпіпп - ef>te Imnul ce am cîntat în pre-cînlat în anul acesta cu ocazT trecut> Precu n și cel care l-am pe lîngă aceasta “ esamenului general, care se și alătură Dai* fiindcă pînă acum nu se află nici un fel de instrucție asupra accstii științe a trebuit să înlimpin doă mari piedici la înnaintarea ce am fi putut, face : una, că scalarii ce au trecut din clasele mele n-a(u) voit să mai urmeze, cealaltă, cil pe cei mai buni școlari, ce am fi putut a-i forma buni cîntăreți nu i-a(u) lăsat părinții să urmeze Plecat rog Onorabila Eforie ca să blnevoiască а pune îndatorire ea toți școlari(i), fără osebire, să urmeze aceasta știință în cită vreme vor asista la aceste patru clase primare, fără care este cu neputința a face vrun progres și cu a mea părere de rău voi și înceta Pentru ceasurile de ocupare cu această învățătură iarăși va bunevoi a le pune în care timp va găsi de cuviință ss Teodor Pascal iulie Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f Slatina solicită înainte , septembrie , Nicolae Șerbănescu, institutor la școala publică din Slatina, Eforiei școlilor să fie transferat la Cîmpulung după ce mai dorise să fie numit la o școală din București spre a se perfecționa în muzica vocală Onorabilei Eforii a Școalelor Este cunoscut Onor Eforie dorința ce am avut și am a răminea Capitală la o vopsea (sector orășenesc, n r ) ca profesor spre a putea precum și Onor Eforie mi-a pro-că nu s-a putut realiza pînă acum, sper in i face un progres și cu muzica vocală, mis, dar fiindcă aceasta văz |“ insă că Onor Eforie o va face cind va fi timpul Acum însă pentru că datoria ce am către bătrînii mei părinți ce sînt la ușa groapei, foarte trecuți în vîrstă, o datorie atît de sfînta a та afla lîngă dînșii în orașul Cîmpulung spre a lor mîngîiere, rog plecat pe Onor Eforie ca să fiu mutat în orașul Cîmpulung, cel puțin pro* Vizoriu pînă se va îndrepta Dl institutorul de acolo ce este foarte bol-паУ duPă însănătoșirea acestuia, de nu va primi și numitul această schimbare, mă voi supune iarăși ordinului Onor Eforii Plecat N Șerbănescu •II sept Institutor cls I și II din Slatina Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f aprilie , București Nicolae Simonide, revizorul școlilor din Țara Românească, raportează LJorici școlilor despre școlile particulare din Cîmpuluna, dintre care la una se preda muzica bisericească •»” vur« Onor Efori a(i) școalelor Revizorul școalelor In orfașul) c^Pulu^ulCăS^ă pf cărțf HsSești, mJicFbiseri- A învățătorului Gheorghie Căciulă pe car^i ceașcă și cele patru lucrări aritmetice nrin sate din porunca La această școală urmeaza ?’ f£ca cu vlatade la șinele și după prea sfinții sale părintelui mitropolitul cu plata metoda veche m^mnpscul scoală mixtă de fete Acesta urmează după metoda noă și cu oarecare progres Nr școlarilor Școala lu = Școala * = fete băieți Afară de acestea mai este încă una după metoda veche dar am afla(t)-o închisă, ne fiind învățătorul aici N, Simonide Nr aprilie București Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f , iunie Caracal loan Truțescu, institutorul școalei publice din Caracal, raportează Eforiei școlilor despre școala particulară „de cîntări" de acolo Onorabilei Eforii a școalelor Institutorul claselor III și IV în școala primară din Caracal Asemănat poruncii onorabilei Eforii nr cu supunere râspunsu că aici, în acest oraș, nu este nici un pensionat Este numai o școală privată înființată de părintele protopopul pentru cîntări, citit, scris, catihismul dintr-o carte intitulată sfînta istorie și oarecare lucrări de aritmetică Numărul școlarilor din acea școală uneori este mai mare si mai cu шта e adnnără P™ ta sau tineri; iar acum nu am găsit mu^'elmpulu"""' “ ”П‘ pe case,e l°r ~m Institutor, I Truțescu Nr S$ iunie Arhivele Statului București, M C l P dat / , f iulie , Cîmpulung Proeopie Constantinescu, institutorul superior al fCOlU Р^гсегп torul Nicolae Șerbănescu Profesorul*deȘclasa Hba și IV-a în școala normală din Cîmpulung La ale trecutului iunie s-a celebrat solemnitatea distribuții (sic) nremilor din școala acestui oraș in prezența Onor Comitet, °™>r- Ma toți domnii foncționari, toți domnii ofițeri ai oștirilor aflate aici și notabilii acostai orctș, > j ™ лт q^p Solemnitatea a fost începută pnntr-un imn intonat de Dl b Șe -bănescu și esecutat de corul școlar al dsale apoi s-a citit programa de numărul școlarilor în general și în parte al fiecana clase, și in fine, lista premianților care, în urmă, s-a dat Onor Comitet spre a o înainta Onor Eforii Aceasta respectuos supui în cunoștința Onor Ljonz C Proeopie Nr, Anul Luna iulie Cîmpulung Arhivele Statului București, M C I P , dos, / , f , august , Cîmpulung Dimițne Rucareanu, președintele Comitetului de inspecție al școlii publice din Cîmpulung (Muscel), raportează Eforiei școlilor despre examenul învățătorilor de la sate, activitatea organizat de Nicolae Șerbănescu institutorilor, și despre corul mai multor cetățeni, s-a district, începerea a fost i eser-în urmă, a : cum u/icu vurtui și la care DL revizor Onor пи^ е învățătorilor, a arătat a lor recunoștință Principatele Unite Domnilor, Duminica la ale corentei, în prezența făcut examenu învățătorilor de sate din acest uiUd ™n NT u?ale Domnului Stăpînitor cîntat" de învățători Й,/ DIJ-N' erbanescu- Profesor de clasa I și II Acesta, tâ si r>rz^n iscurs care a arătat starea școalelor acestui district мЛі r/U ce auJacut învățătorii în anul corent ț Onorlp’fnrrPn Ortnt^l i Pr°fe r‘ înaintat dodată cu aceasta, li s-a Dl Petre linianu, secretarul Administrației, care a repre- , -J „nta pe ‘“UrVdc ZXentZ buință de la rezidența, cai ți ac o j r revizorul asemenea de preț J sjanț dator a recomanda Onor Cu acest prilej suptinsemnatulse st erofesorii Procopie Costan-Eforii silința ce a depus și in acest an Dn P învățătorilor, dinescu și Nae Șerbănescu еате a predat șt tec, atU de muzica vocală, dtmmeafa ț’ ^ra ,elor districtului Muscel Prezidentul Comitetului de Inspecție al școaieui j ♦ * D Rucăreanu Nr aug Cîmpulung Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f , august Învățătorii din județul Muscel arată Eforiei școlilor recunoștința lor față de activitatea institutorului Nicolae Șerbănescu din Сгтри lung, care i-a învătat muzica vocală în mod gratuit Principatele Unite Onor Eforii a școalelor Noi suptînsemnații învățători de sate din județul Muscel, văzînd dorința și silința și osteneala ce a avut și are cu noi d(om)n(u) N Șerbănescu, profesor pentru a ne învăța și cîntări : adică dimineața știința notelor m(uzica) vocală și seara practica de cîntări bisericești vechi Și fiindcă noi n-avem mijloace a răsplăti osteneala și munca d(umnea)lui, fiindu-ne lefile foarte mici, am socotit de cuviință a arăta a noastră recunoștință (s n ) Onor Eforii pentru Dn N Șerbănescu, rugînd-o, cu respect a încuraja ostenelile d(umnea)lui cum va socoti mai bine ca și d(umnea)lui să urmeze tot cu acea plăcere și dorință și în viitor și noi să ne putem folosi pentru școlarii din școalele noastre /urmează iscăliturile/ : loan Rădulescu Apostol Velicu Petre Negulescu Nieă Dragomirescu Costandin Nicolae Moiee Adjamescu loan Costandinescu Stroe Marinescu loan Mihăescu Apostol Șovescul George Comănescu li- • «• august Nifă Rădulescu Bucur Busiocescu Gligore lonescu loan Prune seu Nicolae Slăniceami Gheorghe Țăcălie Л Grecescu Neculae Necșulescu Marin lorgulescu Vasile Georgescu Nicolae Bucurescu Gheorghe Costandinescu Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f - verso iunie , Pitești Vasile Urzescu institutorul superior de la școala publica din Pde№> trimite directorului Instrucțiunii publice imnul compus de loan Pudil, profesor de muzică vocală la Externatul de fete din acel oraș Domnule Director ! Imnul ce este a se cînta de elevi la solemnitatea distribuțiunei premiilor vi-l supui mai întîi la cunoștința dvoastră După cum se va observa este pus pe muzica vocală de Dl loan Pudil, profesor de această artă în Așezămîntul Brîncovenesc de aici care a urmat a învăța pe elevii și din școala primară muzica vocală încă din septembrie trecut, stăruind cu diligență, precum am mai arătat și prin raportul de atunci Și essecutarea lui în zioa solemnității va fi tot subt dirigerea numitului Subscrisul vă roagă și prin acest raport a-i se lua în considerațiune silințele și din acest an și a face intr-un mod convenabil de a se putea continua și în viitor aceasta frumoasă artă care contribuie mult la dezvoltarea inteligenței copiilor /s n / Iar poesia e compusă, de Dl Dimi-trie Micescu Primiți, Dle Director, încredințarea deosebitei mele considerațiuni Institut ore superior din Pitești Vasile Urzescu Nr Anul , luna iunie Pitești Onorabilei Direcțiuni a Instrucțiune! publice Arhivele Statului București, M C I P dos ' , f Toma Furduescu, prefectul județului țiunii Publice despre rolul muzicii plata profesorului Joan Pudil, spre a , februarie Pitești Argeș, arată Ministerului Instruc-vocale, solicitînd fonduri pentru introduce muzica vocală în școală Principatele Unite Comitetul Inspecțiunei Districtul Argeș Nr clin ghenarie S Domnule ministre Muzica vocala, care în bisericile noastre inspiră pietate și mai mttl-ia religiozitate, iar in parte dezvoltă spiritul și talentele tinerimei a evenit o necesitate din ce în ce mai simțibilă pe cînd, mai cu seamă л, veche, este în decadentă, fiind și rău recompensată in capitala București, pe lingă celelalte instituțiuni înnavuțite, poi și muzica vocală este pusă și se învață în toate clasele primare, în timp rf celelalte orașe ale liniei M sa frecvinte, face a se simți și mai mult necesitateaae și aici în școala publică de băieți aceasta arta, p , Л tutui de fete de aici, fără a costa vreo suma ^onsld^b^' dă lpcțiuni Dl Tnnn Pudil nrofesorele de muzica vocala, care pieaa іесципг de această artă in Institutul de fete de aici, om cu foarte puțină nu mai poate esista in postul sau) se poate obhga a da lecțiunide muzica vocală și în școala publică de băieți cu un succes și mai avantajos căci din școlari se poate forma un cor de muzica vocala a căreia necesitate este atît de mult simțită în bisericile noastre, se menea, și tinerii carii își urmează învățăturile în această școala, spre a fi admiși în seminarul eparhiei, vor merge preperați și cu principele de muzică vocală In interesul Instrucțiunii publice, venim cu tot respectul a vă ruga, domnule ministru, să binevoiți a lua dispozițiunile necesarie și a face a se mări cu un adaos convenabil retribuțiunea susnumitului profesor de muzică vocale de la Institutul de fete de aici și a se obliga totdeodată a da lecțiuni și elevilor din școala publică de băieți Suntem încredințați și sperăm, domnule ministru, că cererea noastră, fiind foarte legală vom fi norociți a avea un rezultat și un răspuns favorabil Primiți, domnule ministru, încredințările deosebitelor și respectoa-selor noastre considerațiuni Președintele comitetului Prefect T Furduescu Dlui ministru secretar de stat la, Departamentul lucrărilor și Instrucțiuniei publice /Rezoluție/ „ O asemenea îmbunătățire o poate face și comuna ca o cheltu- ială de folos local, îndestul fiind sacrificiile care statul își impune pentru retribuțiunea profesorilor ordinari" Nr din februarie Arhivele Statului București, M C I P , dos / , f - verso Fig — Dascălul Pantelimon se angajează să învețe copiii de la școala din Curtea de Argeș „carte și cîntări februarie Fig — Dascălul Nedelcu de la Hușii de Vede semnează angajamentul că va preda copiilor „carte românească și orînduielile bisericești* martie — c ■НМІ ■ІжЖЯЯ» ■ввжВий ^-ШО^ ЬййЯй Fi ’ ~ ,X^nid- ^Ch?iC contract cu Mitropolia Că va învăța copiii din Plo iești și de la sate „carte și cîntări" septembrie Popa Alexandru dfi înscris cfi va ține școala la Obilesti (Ilfov) va preda „carte și cîntări ', sentembrb іо (Ш > вЙWtt ■' *>$’"'ș'"‘:,X‘^X W’-’ ' angajează s^învețe coplil^de^ln™^ ®, , prin care Tud°i' Dascălul se veie copiii de ^școala din Pătroaia (Vlașca) „carte și ^О^ШОШйв ОШ z ’к* жг ѵ : м х> - Costuche ^оЬрореяси este numit dascăl la Școala de muzică cun lîrgu Jiu, septembrie nizat un cor г ig и — Ranni’t i М' Ж^ І Л ла »п«ъцШ'рив ua îce О сао£ * м I ntre oamenii de artă care și-au afirmat de timpuriu talente remar-cabile a fost si Theodor Balan în casa părintească era un meniu pnel nic pentru apropierea de muzică Ambii părinți aveau pregătire muzicală ’ tatăl Alexandru Balan, de profesie magistrat, cmta la vioara, iar mama Matilda, era o bună pianistă Și în casa~ bunicilor — cei dm partea mamei, singurii pe care i-a cunoscut — găsea un meuiu stimulant căci, deși casă de avocat, acolo aveau loc cu regularitate serate muzicale (de muzică clasică și românească), bunica fiind de asemenea o foarte bună pianistă Theodor Balan s-a născut la ianuarie la Panciu, unde-tatăl s-a aflat, pentru scurt timp, cu serviciul Deși avea doctoratul îm drept, tînăr fiind, fusese numit acolo în calitate de ajutor de judecător Pe cînd copilul avea ani și începuse să cînte la pian, părinții s-au mutat la Focșani Acolo i se dă, ca să- îndrumeze în mod susținut, o bună profesoară de pian care, dîndu-și seama de aptitudinile copilului, se ocupă cu multă sîrguință de pregătirea lui După cinci ani ( ) părinții se mută din nou : de astă dată la Tîrgu Mureș, unde copilului de ani i se oferă posibilitatea unei și mai bune pregătiri muzicale^ Este înscris la ,,Conservatorul orășenesc“, cu frumoase tradiții și renu-miți profesori, urmînd paralel liceul „Papiu Ilarian”, recunoscut ca o școală foarte serioasă între profesorii de la Conservator, se afla pianistul Arpad Lăszlo, care fusese mai înainte profesor la Conservatorul din Budapesta și urmase cursul de perfecționare al lui Liszt Un alt profesor, cu care a studiat direct, a fost reputatul pianist Richard Chovân, concertist de renume și excelent îndrumător Erau de asemeni și alte nume ilustre Se explică astfel de ce gravitau spre această școală și tineri din ținuturile de peste munți Acolo i-a cunoscut Theodor Balan pe Ovidiu Drîmba, pe Alexandru Demetriad, ulterior deveniți mari pianiști și pe # e cei mai de seamă dirijori ai țării Cu toți aceștia a legat prietenii de o viață ; mai apropiat s-a simțit însă de Silvestn, care urma cursurile la același liceu teoretic, doar cu o clasa în urmă Вя япU? ^епітеМ muzical din viața orașului l-a pus pe adolescentul do omâffin a Se '~irma public în Citate de pianist în semn George Enescu, venit în anul să concerteze la î tru interpretarea Un an mai tîrziu, părinții se mută la Brașov, tatăl fiind avansat nmrnrnr venerai la Curtea de Apel Theodor Balan, pe atunci de ani, continuă studiile de cultură generală la liceul „Dr loan Meșotă“, iar pregătirea muzicală, cu unii dintre iluștrii muzicieni ai orașului între aceștia era Paul Richter, compozitor și directorul ,,Filarmonicii orășe-nestiu om de mare pregătire muzicală, care, deși preda la un nivel foarte înalt cunoștințe aproape inaccesibile micului pianist, totuși el si-a însușit astfel multe noțiuni de bază care i-au fost de mare folos ulterior A continuat cu acest muzician mai mult pregătirea teoretică intrucît Richter era compozitor (Dintre compozițiile sale ^Suitele carpatine" pe teme de folclor au fost dirijate în primă audiție de George Enescu) Pregătirea pianistică o face cu profesorul Imanuel Bernfeld, absolvent al cunoscutei Schola Cantorum din Paris, unde învățase cu Vincent d’Indy Acesta se ocupa în de-aproape de tînărul Theodor Balan care reușește să-și însușească o tehnică și o artă interpretativă de virtuozitate în , se înființează Conservatorul de muzică „Astra" din Brașov și Bernfeld preia catedra de pian ; acolo, Balan continuă studiile ca elev al Conservatorului, sub îndrumarea aceluiași desăvîrșit profesor La Brașov era și un mediu muzical deosebit de propice pentru îmbogățirea cunoștințelor unui tînăr dornic a se instrui în acest domeniu al artei De menționat în primul rînd, concertele de orgă și de muzică veche, ce se țineau la Biserica Neagră, interpret fiind renumitul organist Victor Bickerich Principalul animator al vieții muzicale brașovene era însă Tiberiu Brediceanu, compozitor și folclorist, care, printr-o fericită întîmplare, locuia în aceeași casă cu părinții lui Theodor Balan, ocupînd fiecare cîte un etaj, iar copii Șușu și Mihai Brediceanu erau partenerii de joacă ai lui Theodor și fratelui său mai mic Mircea, astfel încît familiile, vechi cunoștințe, se împrieteniseră și mai mult Era un minunat prilej pentru tînărul Balan de a se instrui și pe această cale La Tiberiu Brediceanu se făcea în casă multă , muzică de calitate în iunie Theodor termină liceul — unde fusese permanent premiantul clasei — și își susține bacalaureatul cu rezultate remarcabile Tot atunci absolvă și Conservatorul „Astra“, la audiția de absolvire-prezidată de Tiberiu Brediceanu —, interpretînd Sonata de Ravel, cu care a obținut primul său mare succes de sală, fiind îndelung aplaudat de public și felicitat de comisie Dobîndise o pregătire foarte serioasă ca pianist, astfel că în toamna aceluiași an prezentîndu-se la concursul pentru intrarea la Conservatorul din București, obține un rezultat strălucit Juriul format din : rectorul Ion Nonna Otescu, profesoarele Flo-rica Musicescu, Constanța Erbiceanu, Aurelia Cionca, Muza Ghermaui-Ciomac și dirijorul Alfred Alessandrescu, în calitate de reprezentant al Ministerului, îi selecționează din numeroșii concurența și-l repartizează direct în anul cinci, la renumita pianistă, profesoara Constanța Erbiceanu Aceasta, după studii ]a Leipzig și Berlin, și după o activitate con-certistică de circa trei decenii în străinătate, care i-au adus faima uneia dintre cel mai de seamă pianiste ale lumii, revenise în țară, unde, uidată după primul război mondial, ocupa catedra de pian principal la Conservatorul de muzică din București A instruit și perfecționat în :;,"V X» ЙЙЖЙ? consolidîndu-și o tehnică superioară cu o sonoritate ampla• - te po gramat chiar în al doilea semestru la o audiție muzicala cu un concert de Bach, Primul an de Conservator îl absolva cu nota și felicitări din partea întregii comisii, care atrage atenția și rectorului Ion JNonna Otescu asupra uimitoarelor sale progrese Constanța Erbiceanu consemna pe programul-afiș al audiției muzicale de sfîrșit de an (cu data de mai ) : ,Am avut o audiție foarte reușită — Balan a fost o revelație ГЛ Prin activitatea lui sîrguincioasă și rezultatele obținute, începea să fie prețuit în cadrul Conservatorului bucureștean După trei ani de intense studii la pian, sub îndrumarea extrem de exigentă a acestei profesoare, în iunie , Theodor Balan, în vîrstă de de ani, absolvă Conservatorul cu nota și concurează la bursa Căplescu“ pentru perfecționare în arta pianistică la Paris Comisia avea de ales între doi foarte talentați concurenți : Dinu Lipatti, care la ani fascina prin muzicalitatea și tehnica sa desăvîrșită, și Theodor Balan, remarcabil talent ce excela printr-o mare virtuozitate Premiul nu putea decît să fie atribuit amîndurora Atenția iubitorilor de muzică, concentrată asupra acestui concurs, dădea expresia unor aprecieri extrem de elogioase față de cei doi străluciți absolvenți ai Conservatorului In privința lui Theodor Balan, presa (ziarele Rampa, Adevărul, Dimineața și multe reviste de literatură și artă) subliniază în diverse variante, calitățile lui de desăvîrșit interpret, prevăzîndu-i o frumoasă carieră concertistică în aceeași primăvară își lua licența în drept cu notă maximă, iar în iunie este programat la Radio, unde interpretează Sonata nr în fa diez minor de Brahms, executată pentru prima oară la noi în țară, obținînd un nou răsunător succes Dar în luna septembrie a aceluiași an, tatăl său moare subit în yîrstă de de ani, Theodor Balan fiind nevoit să renunțe la plecarea în Franța pentru perfecționare și se hotărî să asigure susținerea mamei sale și a fratelui mai mic care trebuia să învețe Intră ca funcționar (subșef de birou) la Ministerul de finanțe pentru ca, după susținerea doctoratului în drept ( ), să fie încadrat ca avocat al statului la același Minister, apoi în la Ministerul de Jus-cînd se afirmă ca strălucit pledant și, cu ca publicist în domeniul juridic, conducînd ca manifestările sale tru ca, după susținerea doctoratului în drept ( ), să fie încadrat ca tiție în această perioadă — energia lui nestăvilită, , secretar de redacție revista Jurisprudența fiscală in muzică devin sporadice : din cînd în cînd reci tale la Radio sau pre-aUi wch^tra Radiodifuziunii sub bagheta lui С, C, Notta- ' я ^«aandrescu Cred eft se pot întrezări eforturile celui îndepărtat de la vocația lui certă pentru muzică, de la idealul lui din eopilăiie și tinerețe, pentru a găsi un alt drum care să-i aducă mulțu- la muzică urmărea cu o mustrare și ca o chemare Constanța Erbi- ceixmh pe care o vizita și pentru caro păstra o afectuoasă prețuire, îl îndemna mereu să revină la cariera de concertist, de asemeni insista si prietenul său din copilărie Constantin Silvestri, ajuns între timp dirijor de faimă internațională Sub îndrumarea fostei lui profesoare, reintră în scenă, cu Filarmonica din București dirijată de Constantin Silvestri, la ianuarie interpretând Concertul nr pentru pian și orchestră de Beetho-v'en După o îndelungată întrerupere a activității concertistice, succesul a fost răsunător Din nou presa îi aduce elogii și aprecieri superlative nu e doar un amator de talent, e un gînditor de stil nefiind covir- mpetenW₽folo- In toarte strinse lecătuei do o ° mSiesMe- Cu ea rămăsese intr-o scrisoare — |e va t Ma^Han-rich Neuhaus, ce se impunea nU ^odă Theodor Balan aflase ceea ce căuta el însuși, „o gindire nriiitreo tativ adică o intelectualizare a modului de exprimare metodă științifică folosită în predarea artei pianistice' își dadea sea ma că școala pianistică sovietică datora succese e șale metodei folosite de eminentul pianist și creator de școală, Heinrich Neuhaus într-o scrisoare din aprilie acesta, pe lingă mulțumirile ce-i adreseaza pentru traducerea cărții sale în românește, arată mare apreciere pentru modul cum Theodor Balan a înțeles pe deplin, pîna la amănunte, metoda sa de predare în arta interpretării pianistice Corespondenta dintre ei a continuat cu alte scrisori deosebit de interesante Theodor Balan a realizat de asemenea un fructuos schimb de idei, pe tema care îl preocupa, și cu alți specialiști de seamă de la Conservatorul din Moscova, în frunte cu șeful catedrei de pian A A Nicolaev și cu pianistul profesor AJexeev, care îi trimiteau publicațiile lor cu rezultatele obținute din propria lor practică în metodica pianului, răs-punzînd solicitărilor sale în vederea întocmirii și publicării unui tratat de pianistică pentru folosința studenților săi și, pe plan mai larg, pentru uzul specialiștilor în predarea acestui instrument Nu numai că analizează cu atenție direcțiile spre care se orientează școlile pianistice de prestigiu internațional, dar Theodor Balan urmărește îndeaproape și procedeele pianistice ale unor virtuozi concertiști ca Sviațoslav Richter sau Cristoph Eschenbach, pe care-i cunoștea personal și care- vizitau acasă cînd veneau la București pentru a concerta Pe marele pianist Sviațoslav Richter l-a condus la eminenta pro-fesoara Constanța Erbiceanu, care drept omagiu virtuozității de excep-a ma relui Pianist sovietic, îi oferă acestuia partitura Concertului L Pl^n Șl ° rcheJtra de Reger, cu autograf După părerea ei Rich-de ordin tehnTji XlaT “ ІП™ ' “'= mari d«™W nnii i Ln-toate aceste a adaugă și experiența personală în predarea oia-nului Din corespondența rămasă de la Theodor Balan precum ti Жп desprinde modul cum se om™ a i° Piez a forurile școlare, se care le obținea cu cei mai dotai i d? s ai’ rezultatele deosebite pe activității didactice pe care o desfășura'precuna și alte laturi ale ani după ce i s-a încredința? Conservator încă din primii cursul de „Metodica predării pianului** * RedT f*C ,Prin cîteva exemplificări decenii, constatînd că, penti u reî n desfă?wată timp de două a unui țel important, chiar activitățile uvmai'U'®a consecventă t®,ea la iveală a unor învățăminte uiiln n U?te pot de f°l°s în scoa-' ‘ D«* а|'„*?И "?“lor m,natl de d“Ѵсге иер е ,>геа sistemului d ril ?e ■■Metodica pT Ug oura ln programele de După ce îl ascultă, ea îi scrie lui Theodor Balan : „Te felicit indii ale Conservatorului, era — cum se exprima Theodor Balan mai Hrziu - „o materie neinvestigată" „Cu timpul" și, adăugăm noi, sub impulsionările date de acest pasionat al problemei, „s-a pus un accent deosebit pe metodica pianului, deoarece se tindea la o pregătire știin-Tifică a studenților, în vederea formării unor elemente menite să ocupe posturi de profesori de pian în școlile de muzică și în liceele muzicale ' (dintr-un memoriu de activitate al său, din iulie ) Pentru^ a crea această convingere asupra importanței disciplinei, inițial neglijată, munca n-a fost ușoară, dar rezultatele au răsplătit cu prisosință strădaniile depuse de acest înzestrat și neobosit cadru didactic Chiar în primii ani de predare la Conservator, Theodor Balan se impune ca un îndrumător foarte serios cu temeinică pregătire muzicală folosind metoda pianistică avansată a Constanței Erbiceanu, pe care o completează tot mai mult cu tehnici și mijloace proprii, rezultate din experiența sa Rezultatele erau remarcabile astfel că fosta lui profesoară îi scria : „Felicitări, felicitări ! Am aflat prin Dellaporte (elevă în anul IV la compoziție), că ești un f f bun profesor Elevii de la Jelescu, sînt în fine mulțumiți și speră să învețe pianul încă odată ! Bravo ! Bravo !" Dintre elevii cu talente ieșite din comun, Theodor Balan i- prezintă Constanței Erbiceanu pe pianistul Sandu Sandrin, pe atunci un băiețel de ani, acum cadru didactic la Conservatorul „Ciprian Porum-bescu pentru copilaș : a cîntat în stil, cu multă pricepere" In altă scrisoare, tot din primii ani de învățămînt (la februarie ), aflăm o nouă confirmare asemănătoare din partea ei : „Trebuie să te felicit Ce frumos, în stil, l-ai îndrumat pe Brînduș Sigur mai e de lucru, dar fondul e gata" Era vorba de compozitorul Nicolae Brînduș, aflat pe atunci sub îndrumarea lui Theodor Balan — Brînduș se afirmase pe atunci în mod foarte izbutit ca pianist Theodor Balan primea multe felicitări pentru rodnica lui activitate profesională Nu le mai reproducem acum, menționăm doar, pentru conținutul ei semnificativ, scrisoarea Constanței Erbiceanu din iulie , în care, făcînd observația că „e frumoasă cariera de profesor", completează că nu oricine poate să fie un adevărat profesor „în cărțile germane se^ spune : Nu poți fi profesor de pian dacă nu ești sau nu ai fost pianist" Și tot în acea scrisoare adăuga : „Trebuie, în interesul ^bietei»^ noastre pianistici, să-ți ofere din Minister o catedră de Pian I Pe lîngă că ai putut interpreta ca pianist Beethoven V și Brahms II Posezi o cultură , Voi sugera această idee, de absolută nevoie, celor din m ‘De este cel care ^ființează la Conservator cursul de „Metodica predării pianului", cum rezultă dintr-o „autobiografie" prezentată instituției în , deci cu un an înaintea morții sale : „Am creat ani cursul de «Metodica predării pianului*, neexistînd nici n tei de manual sau tratat în această disciplină" Mai de mult o rugase * Constanța Erbiceanu să-și reunească ideile sale înnoitoare într-un ratat, care ar fi de mare folos Dar cum sînt adesea oamenii care cred că mai au timp s-o facă, erudita profesoară, j a tot amînat întocmirea acestei chiar la bătrînețe — VA ondatoarea școlii pianistice românești, Pentru dZcurs pentru a le publica, dar ea ii nu intenția metoda noastră pot să-ți dau citeva indicii, dar mai , и mea Editura Muzicală în anul ( să strîngă toate legitățile’ ce cfrmutosc /П i n!r?ducere> »a tinut tatului la pian“ în întrecu! oi net \ mernui artei în domeniul cîn- proprie, fundamentată pe cunoștințe do г^і ?ri inală» de concepție bgie, de fizică (în problemele do n®rvoasă, de psiho- personală în fața dificultăților \ РЛСр іРгесит ?i Pe exPeriența sa eforturi etc ’ a reactldor organismului la marile „Intrarea în materie —• scria « * turează în pianistica modernă ~ ° faC CU tendințele ce se con-fel necesitatea explicării fenomenului” ^ ană’ pentru a d°vedi în acest it-nomenului interpretativ" Pentru a încadra această concepție în ansamblul diversității modu r de interpretare, el urmărește chiar de la început evoluția pedago- nianului deosebind mai multe perioade ce se desprind cu claritate textual) : „Empirismul, claveciniștii, mecanicismul,^ curentul ana-; fiziologic și școala psihologică din zilele noastre căreia i-am dat isemenea" denumire, plecînd de la analiza minuțioasă a elementelor d ^psihologie pe care se sprijină doctrinarii contemporani, care nu-i acordă nici un nume“ Așadar denumirea de „școală psihologică", ce s-a impus cu’ timpul, îi aparține Cum arată autorul însuși, lucrarea are un caracter predominant psihologic, îndrumările întemeiate pe psihologie cunoscînd un mare avînt în ultimele decenii și deschizînd orizonturi noi în pedagogia pianului El explică de ce fundamentează întreaga lucrare pe aceste baze, afirmînd că „motivarea psihologică a întregii activități a unui pianist, ca și a îndrumărilor pedagogice, implică și anumite incursiuni în fiziologia umană?; A crezut astfel că „este necesar să prezinte o succintă descriere a rolului pe care îl are sistemul nervos în activitatea unui pia-mst“ Și mai clar justifică această fundamentare într-o „Notă explicativă" din noiembrie , adresată conducerii Conservatorului : „Școala psihologică este oarecum cheia de boltă a cursului Analizînd rolul sistemului nervos în funcționalitatea acestei școli, studiez pe rînd atit legile scoarței cerebrale ce au legătură cu interpretarea muzicală, cît și premisele acestei școli, în frunte cu complexul copilului-minune și al auzului creator Aceste considerente apar în lucrarea lui Theodor Balan — într-un mod cu totul personal — observațiile și teoriile emise, științific fundamentate, arătînd legătura dintre succesiunea curentelor pedagogice și evoluția artei pianistice, autorul subliniind că „la baza îndrumărilor în arta instrumentală pianistică, știința psihologică ocupă un rol hotărîtor" Am redat aceste considerații pentru a sublinia rolul important pe care Theodor Balan îl acorda laturii — oarecum subiecțiv-psihologice— care explică nuanțările proprii fiecărui mare interpret Un alt accent important pune el pe concepția intelectualizării cîn-tatului la pian (opusă curentului mecanicist) „Există o seamă de probleme fundamentale în pedagogia pianului — scria el — care fac obiectul unui larg capitol care grupează chestiuni de esența procesului educației estetice pînă la intelectualizarea muncii la instrument » Acest principiu se integrează armonios în „școala psihologică de care menționam mai înainte , în încercarea lui Theodor Balan de a stabili fundamentele artei pianistice, el tratează în două capitole alte teme importante și anume : „Bazele îndrumării instrumentale" și „Studiul unei opere muzicale , care upă ei constituie împreună „cheia de boltă a studiului la instrument , wt capitole în care el consideră că a situat problemele de bază ale artei pianistice, atît referitor la activitatea nervoasă centrală, cît și la nsușirea unor deprinderi instrumentale Sînt subiecte bine cunoscute specific pianistic precum : sonoritatea, importanța sunetului, odihna d 'P inu Lipatti (publicat în revista Muzica era profesor la Conservatori purtat cu Theodor concertistică I-a dedicat un Ștudiu doua numere consecutive » penultima sa carte Ргге-' încă a nutrit-o pentru marele muzician îl face sa- ion чй se reîntoarcă la activitatea ce a apărut în în revista Muzica, in r \ asemeni i~a consacrat un capitol m tenii mei muzicieni și un volum monografic Constantin Silves г needitat , SW « !n limbajy * sp;claj îlllte taSâmnă atingeri perfecțiunii „Interpretările sa e - afirma ,‘ț“ din sensurile muzicii, fapte vii de creație Dorea sa se ridice la gîndirea compozitorilor pe care n dirija sau dorea sa- ega leze pentru momentul în care făcea muzica sa traiasca, pe creator - ’ Ultimul «înd al lui Theodor Balan s-au îndreptat către marele nostru muzician George Enescu, pe care a știut să- prezinte într-o nprsnectivă inedită în această preocupare publica m revista Muzica, nr din Enescu pianist, în revista Muzica nr din Enescu victor iar ultima sa carte se intitulează Acasă la George Enescu, volum ce a apărut imediat după moarte, Theodor Balan neavînd bucuria de a- vedea în librării Această carte ni- înfățișează într-o forma originală pe marele nostru muzician în ceea ce am putea numi viața de toată ziua“, prezentînd strădaniile unei munci fără preget, simțămintele pe care le încerca în fața succeselor sau a dificultăților vieții, sensul înalt pe care- acorda avînturilor creatoare, modestia și sobrietatea comportării în relațiile cu oamenii, etc Lucrarea încearcă de asemeni să ilustreze ambianța locurilor din care Enescu a pornit, ori în care a trăit lăsînd pretutindeni impresia vie a uriașei sale personalități, a geniului său interpretativ și componistic Acasă la George Enescu reprezintă astfel o succesiune de tablouri văzute de aproape, în unele pagini privite chiar „sub lupă“, în care marele nostru muzician apare așa cum a fost el în munca de creație și ca om cu excepționale însușiri sufletești • - • ’ • Penultima sa carte Prietenii mei muzicieni apărută la Editura muzicală în , tot la cîteva luni după moartea autorului ei este rodul unei lungi investigații în prezentarea și valorificarea moștenirii lăsate e prietenii sau profesorii săi : Tiberiu Brediceanu, Constantin Sil-vestn, Constanța Erbiceanu și Ion Vasilescu După cum arată el în ost ață „cele patru minimonografii ce alcătuiesc cartea sînt de fapt pa ru mari etape ale existenței mele : copilăria, anii de studii, tinerețea, maturitatea Fiecăreia îi corespunde o mare personalitate cu care venit mai îndeaproape în contact" folosind materiale în cea mai mare parte inedite, Theodor Balan C(™^dr ’,rîu arc pretenția de lucrare cu caracter științific, nu trage n Z ’ cititorilor bucuria de a descoperi adevăratul profil ome-înrLL x lC al fiecăreia dintre marile personalități prezentate" „Am de azi»“ eVOC ~ spune el “ anumită lume a muzicii «de ieri și de o voltă XSЬ? ec UU P°yestltor* stilul de o evidentă fluență, " "îl'iV шГТи vtislic al Storului «TJaXu ’ ea seama și fără a- obosi, lucrarea fiind pe cît de documen- le — C « virtuozitatea, obținută tată, pe atit de atrăgătoare Dar ІисгиШе spucucentoare simplitate presupun un mare timp dc g ț , Theodor Balan tare a unui imens )Unca cS virtuozitatea, obținută X SSXJ» toMUțgy» ț-a X Ș*gffi mu“X'preUi‘vă, dar gîndirea sa potrivită la orice muncă de creație la orice * CONFERENȚIAR Vasta activitate muzicologică a lui Balan a fost întregită de numeroasele conferințe pe care; le-a chemarea diverselor instituții Avînd o ușurința deosebita de ]iber — nu citea niciodată conferințele — t- desăvîrșit, bazîndu-se pe o Theodor ținut la a vorbi dublată de calitatea de orator xv - X recunoscută cultură generală și de speciali- tate? putea~ să-și permită licențe trecînd cu ușurință dintr-un dome-care niu în altul Nenumărate conferințe a ținut în cadrul concerteior-lecțn le-a organizat Filarmonica din București, unde a fost chemat în fiecare an să țină prelegeri pentru membrii orchestrei, și de asemeni la A T M , la ARLUS, la Casa Universitarilor, la Casa Oamenilor de știință, etc Acceptă propunerile venite din partea caselor de cultură sau a unor instituții de culturalizare a maselor, convins întotdeauna că servește muzica A ținut și cicluri, cum au fost cele cinci conferințe de la a Palatului din cu tema : „Capodopere ale literaturii reflectate în muzică“ sau emisiunile radiofonice consacrate universale unor mari personalități (Clara Haskil, Florica Musicescu Dinu Lipatti, Constanța Erbiceanu, Valentin Gheorghiu, Aurelia Cionca, etc ) sau admirabilele emisiuni de la televiziune — modele tipice de conferințe științifice, de înalt nivel de erudiție (despre Sonatele de pian ale lui Beethoven sau Istoria pianului, cît și medalioanele : Dinu Lipatti, Paul Constantinescu, Clara Haskil Fr Chopin, etc ) Theodor Balan reușea să îmbine stilul muzicologic cu unele nuanțe de un subtil umor care colorau rigiditatea expunerii științifice, izbutind în acest fel să întrețină atenția continuă a ascultătorilor și să creeze totodată ore de delectare artistică-intelectuală Erudite conferințe a ținut Theodor Balan și în cadrul Academiei Romane A atras atenția în mod deosebit conferința din mai cu titlul ■ Scoarța cerebrală și muzica, ținută în cadrul secției de literatură ’l ® „ i’ Rr!zidatăde ,P°etuJ academician Alex Philippide fiind prezenți Eh Jnlre gul'i birou între care : Demostene Botez, Corneliu Baba, ^riîuiSîX’,,f ’ EXPE Ctl ° clecvent& strălucitoare, cu talentul ora-oriv n i m l’ Qc eastxă texmă a suscitat o vie participare la discuții, ea pe aitiștii plastici, sau pe literați, dată fiind sfera ei largă de aplicare, directoruSsSi P°etul acadendcian Demostene Botez, d“ йі ““-S СГеЬг“И !» ™brica „Cronica științifică- H ac Upt o sinteză cuprinzătoare a unei probleme ce figu- Si În tratatul lui Theodor Balan Principii de pianistică, urmărind rolul pe care îl are sistemul nervos în activitatea unui pianist, tăcea nutea fi extinsă și în domeniul literaturii sau picturii „ Aprofundată și lărgită, lucrarea a fost publicată in Studii de muzi-colonie^voi IX, din anul , iar rolul anumitor particularități ale scoarței cerebrale în educația muzicală, formează subiectul unui alt articol intitulat : Particularites de l'organisation de l’ecorce cerebrale et ieur role dans l’education musicale publicat în : Revue Ronmaine d riis-toire de l’art, Tom X, nr , * PICTOR Toate activitățile lui muzicale și didactice, cea de bază ca profesor sau cele ce au rezultat dintr-o necesitate imperioasă de a se situa activ în epoca pe care o trăia, ieșite din nestăvilitul impuls creator al gîndirii sale multilateral artistice și anume de muzicolog și critic muzical, de strălucit vorbitor nu împlineau pentru Theodor Balan întreaga posibilitate de exprimare artistică El a simțit impulsul și capacitatea de a se exprima și în limbajul picturii, de a transpune și imaginile vizuale în răsfrîngerile viziunii proprii prin linii și culori, așa cum spunea Rabindranath Tagore — poet și prozator indian care avea mari afinități pentru muzică și pictură — că aceasta din urmă este „limbajul mut al semnelor", ce pot fi însă extrem de grăitoare pentru cine știe să le descifreze Avînd și darul de-a picta cu mare talent cu mult deasupra amănuntului fotografic, filtrînd priveliștile prin propriile sale emoții și gînduri, deschidea astfel un orizont vizual ca o selecție a ceea ce- impresiona din derularea a ce vedea în jurul lui El n-a fost un adevărat profesionist, dar nici un simplu diletant^ întrucît el atesta „calitatea de fin observator a artistului, care intuiește — cum remarca Florica Postolache, în — ce anume trebuie selectat din noianul de elemente ce aparțin imaginii reale, astfel îneît imaginea plastică, încărcată de lirismul propriu paletei artistului, să păstreze esențialul, alteori să sugereze doar crîmpeie din natura privita (comentariu pe marginea expoziției deschisă de Theodor Balan la ir ?eUA din ^ons^anta) — ziarul Dobrogea nouă din ianuarie , Această interpretare selectivă a conținutului imaginilor, este atestarea certă că a fost un artist autentic Surprins de ce a văzut în expoziția lui Theodor Balan de la Bucu-ieș i, din septembrie , marele nostru artist, academicianul Ion a ea sena : „Am descoperit zilele trecute că este și pictor și nu un simplu amator, ci unu] care se avîntă cu curaj în căutări mai subtile și temenea unui artist de experiență îndelungată Cred că alan simte arta în general prin mai multe antene, dar cele mai sen-bj aje sînt ale picturii și artelor plastice" Iar certificarea calităților sale de pictor este cuprinsă în următoarea frază de extremă sinceritate a marelui artist, cu prilejul vernisajului acestei expoziții : „Nu voi spune că tot ce face este foarte bun și deosebit, ci numai că în ceea ce ace apar adesea unele seînteieri din cele mai semnificative, care trădează artistul autentic" : a înCCPtlt CU й-ССДЯІсЦ A lucrat cu predilecție acuare a'ion Dumitrescu, el însuși cunos-ceea ce- face pe marele sau ă ge exprime confesiv la ace- dat Theodor Balan direct acuarela, gen că Pscrie el, este mai dificil, cel mai delicat, cel mai subti muzică „Theodor cutezător, cum s-a dovedit și in ' ' nnrfoct conștient că acuarelis-g Ж *» SSffS ThX Balan ie reunește pe toate Artist inteligent și iscoditor, Theodor Balan are dreptul la un drum ’ neocolit, fără hățișuri și fără poticniri, spre secretele artei superioare" A abordat însă și alte genuri : desen în creion și tuș („suple, aerisite, cu trăsături elegante, acuzate de zvîcniri sigure de poigneu, iara reveniri “ cum s-a afirmat), pentru ca în anii din urmă să abordeze pictura în ulei, în care parcă îl simți mai reținut, mai puțin exuberant, mai sobru, mai pretențios cu el însuși, urmărit parcă de gîndul responsabilității Deși în acest gen a dat cîteva lucrări care au fost elogiate, el rămîne în esență un acuarelist Din tot ce a pictat, se manifestă o preferință pentru peisaje : priveliști din natura montană, cu înălțimi avîntate, cu brazii zvelți și cerul schimbător, priveliști ale apelor calme de la țărmul mării, în care transpar însă neliniștile fluidului în mișcare ; sau în cealaltă extremă, priveliști cu dominanta linilor verticale a peisajului urban, uneori obsedant parcă stresant cu toată frumusețea lui arhitecturală Mai mulți oameni de artă au subliniat optimismul peisajelor lui Balan : „O permanență în modul de а privi și înfățișa natura — voia bună“, scria Florica Postolache în publicația menționată „Lacom de forme și culori, piesajele lui rîd în soarele meridional, se scaldă în penumbre răcoroase, dansează în ritmuri săltărețe sau odihnesc în liniștea gravă a nemișcării Atinge transparențe, contururi fluide, organizează învolburările de forme și golurile liniștitoare într-o construcție densă, bogată, i Шх ^mp unitară“, se exprima Ion Dumitrescu Iar criticul SCT Popeacu sublinia preocupările lui Theodor Balan, care în P- je vădește „multa sinceritate și prospețime în expresie" ( ) mai о^пикР^^ки! Șl ПОГ* ех găsindu e expresii grăitoare chiar celor zime oe care te ri ’ cl! clumărese> flori de cîmp, cărora le dă frăge-flori’care înjo бй^Г'пНЬо »’ ? v?goare rustică alte ori Sînt și tristețe Florile reprezintă ^ni ște buiori) exprimînd un aer de plină de nUMțe, p|& d‘e ° intreagă ’Ume „note de dXVțT’car? ”r,epo^taj Pustie", de adevărate Ha sau pînă în locuri deTtete din, H C°nStanța Și Manga’ dam, Szopot, Varșovia și Tîrnovo) o ( M°ntreux’ Paria> Amater' ) întreagă „geografie de imagini" cu alt spirit arhitectura „calitatea de*fin observator narativ, dar narativ cu suplețe mnnhlA de la un loc la altul r л Spunea sub acest raport criticul ele artă Barbu Brezeanu, intr-o ’ » avută mai de mult despre acuarelele lui Iheodor Balan, ca „picturalitate sonoră" unică în felul ei Ca ca într-un feeric și multicolor caleidoscop, universul lui imaginativ" grăitoare, fiecare sub o altă lumină, sub alt cei ral O mare bogăție de aspecte care atc ? artistului'' considerat pe drept cuvînt convorbire -nota lor specifică o dă acea tablourile lui din Franța, „ Ne să întrevezi paradisul lui imaginar, universul lui imaginativ prn și de intelectualizarea subtilă a interpretării vin a sa operă muzicologică, transpare tendința de a-i con- ; Pe ,ce‘ dornici de instruire la înalt nivel, de adevărul artistic al Man / nn> care a constituit pentru el un adevărat al creației sale In vederea acestui țel a căutat să-și însușească un mare cuantum de cunoștințe din domeniul aiteloi, al gindi " ’ lice, al subtilităților in domeniul creație, de orice te , «e la filtrindu-se într-un proces de decantai e selec ixa, minentă personalitate , ctiinHfîră tan- Pe acest fond de amplă cultura, inclusiv in latura științifica tan lor muzicieni, cărora le-a consacrat studii ce ramin de lefoința pe tiu orice cercetător x v , , Față de George Enescu se apropie cu simțăminte de emoționant înaintea unui geniu ce depășește manifestările recunoscu te^ nistice, impresionantă ca dimensiuni și înălțimi, și chiar respect, ca înamtga unui gemu ce chiar de cel mai înalt nivel Nu pătrunde în fondul cieației sale componistice, impresionantă ca dimensiuni și înălțimi, și chiar pe atunci nu în întregul ei cunoscută, dar analizează unele aspecte pe care documentația folosită îl face să le releve în laturi aproape cu totul inedite : Enescu mai e pianist, Enescu pictor, Enescu în viața intimă, în atmosfera în care a creat Și scoate la lumină aspecte pe cit de instructive — nu numai pentru muzicieni ci și pentru tineri din alte specialități minați de imboldul creației — pe atît de puțin cunoscute In cadrul lucrărilor de răspîndirea cunoștințelor muzicale, nu este un popularizator, în înțelesul elementar al cuvîntului căci, pe baze riguros fundamentate pătrunde în miezul problematicii specifice fiecărui artist Remarcabil este stilul său atrăgător, aleasa exprimare A desfășurat o neobosită activitate de cronicar prin diferite publicații despre evenimentele muzicale mai deosebite (concerte, festivaluri,, participări la reuniuni internaționale), în toate depășind nivelul comun pur informativ, pătrunzînd în considerații tematice, adesea cu vederi critice și integrative în ambianța epocii Acest artist și intelectual complex a reprezentat astfel figura unui exponent de seamă al muzicii romanești din cel de al treilea natra** al secolului XX Ș-a stins în plină putere de creație, în iulie , la vîrsta de e am, atunci cînd gîndirea lui viguros creatoare se afla în plenitudinea posibilităților ei lăsînd în urmă un gol asemănător celui al unui lainic stejar doboi it de forțele oarbe ale naturii artă ІРГеСІа^ nU nUmai în lumea muzicii a oamenilor de Uiumul drum de o imensă mulțime de admiratori a m “Xd,₽„t recunoașterea » ca reprezentant al culturii românești Acesta a fost Theodor Balan ' ' Theodor Balan, absolvent al Conservatorului din București și licențiat în Drept, la vîrsta de de ani •pso inotlvT uip іпрілоріллокиоэ n tinid op vsojo i;[ op ins țț/i-’P no punajcliuj •v\\:ț \ op pit: op ()>> i: na i| topK| iys u[ ‘niinooiq ia vjurqguoo BJUOSOjoJd ‘ masa de lucru Natură statică Tablou în ulei de Theodor Balan Colecția Elisabeta Dolinescu GHIZELA SULIJEANU Asupra unui sistem heptasilabic în folclorul muzical românesc vilÎS >^ ^ «w - rftr '* *■ ‘ n -нт мь- Л,* Locul important pe care versificația îl ocupă rati și muzicieni Dacă literații, însă, par să fi fost primii preocupați de evidențierea particularităților celor două sisteme de versificație descoperite respectiv cel hexasilabic și cel octosilabic, etnomuzicologn au fost acei care au putut lărgi problematica, spre luarea in considerație a existenței reale a faptului folcloric în întregul său muzical-poetic Studierea execuției muzicale a avut darul nu doar de a atesta structura morfologică a versificației, ci totodată de a da la iveală o seamă de procese complexe pe care analizarea textului izolat le estompa în acest sens, aspectele de-a dreptul spectaculoase, pe care în special cercetările lui Constantin Brăiloiu le-au putut releva, constituie un neprețuit și temeinic fundament la cunoașterea versificației populare românești * Pe de altă parte însă, tînăra disciplină a etnomuzicologiei, aflată pe drumul progreselor științei contemporane, pare să necesite în timpul nostru abordarea cu curaj și a unor alte aspecte mai puțin sau de loc cercetate în trecut Putem afirma că ne aflăm în momentul cînd se cer explicate la nivel sistematic și evolutiv toate elementele observabile ca făcînd parte din fenomenul folcloric în cauză Avem de-a face în special cu dificila problematică a periodizării straturilor stilistice muzi-cal-poetice, în cuprinsul căreia textul versificat deține un rol principal Astfel textul ne apare, și se oferă de fiecare dată cercetării, ca exponentul unei anumite etape de versificație, dar la rîndul său, ca rezultat al etapelor parcurse anterior Acestea pot fi observate de la Hivelul unor reminiscențe, care astăzi se mai pot doar intui, și pînă la entități^ de diferite mărimi, pregnant vizibile în noua structură predominantă Pe această cale am înțeles să urmărim diferitele aspecte ale în folclorul muzical românesc, plecînd de la datele deja cunoscute către altele noi S-a simțit necesitatea de a se descifra Încadra Astfel - +în sistematica versificației, susceptibile de a se morfologice muSca’l-poetice generală privind evolutia elementelor de danTâromt^^ C“mparativ ealizat în anul , privind cîntecele torilor de iarnă h noDomîf ”dSurare la fereastră“ din cadrul sărbă- Па la popoiul roman> s-a semnalat pentru prima dată tifică a bstăutu^ formă r?dusă la sesiunea știin- Părit in voi , Seria A nr , Ehwureștl" p o£l? w ® Ce> НШе ’ ?i С hnnt'iRilabic ca o entitate puternică și perfect conturata ce își versul beptas ‘xJ ’ ă independentă, nu doar cea legată de versificația “ Й alături de care se afla, relativ frecvent, și versul hepta-moderno ' eStea S? refereau însă aproape în exclusivitate la cîntece nuît uz -Ш а іСе cu texte pe melodii de doină sau de cîntec obis-те rhythme musteai", — • т/n M°sse’ P- — /apărut în limba română, în OPERE, voi I p - dun» г P°P^r românesc cîntat-, OPERE, voi I București, , p maines" п S Р°Ри™ге roumaln chante-, în „Revue des Etudes Rou- ’ iq«kЧл "La RhVthm^ue EnfanUne-, voi I , Collogues de Vegi- НЭ- Раня-Bruxelles, , OPERE, voi I, op cit , p « он я₽ versuri asociate cu nau-după cum este vorba de versuri recitate sau de zică și, în acest ultim caz, după natura ace t , octosilabice, pe baza b) se iau în considerație versurile nex TeS :eae"ă Cte Refrenul de structură heptasilabică de exemplu : „loi Domno іог Domine “ , Rart k ^ăseste în octoX’b a “ente pe silabele și din cadrul versului, iar in hexasilab pesdabele sarU ș^ , p bilitate? secționării versului in hemistihuri de cîte patru silabe, menționînd ca : „secționarea , care împarte rîndul în jumătăți egale, se ivește la fiecare pas Totodată însă — deși afirmă că avem de-a face cu o coincidență „mai mult întâmplătoare decît voită" — ne prezintă în realitate, prin versurile-aflate în cîntecele de leagăn : „Nani nani / puiu mami" ; „Hai tu rață / ăe-l răsfață" ; „Și tu dulcă / de mi-l culcă" veritabile versuri de structură tetrasilabică ; f) se comentează pe larg cazurile „catalectice" ale versurilor impare, dar se omite totuși să se diferențieze situațiile catalectice pro-priu-zise, ca de pildă : „Foaie verde măr domnesc, măi“ aflat într-o structură predominant octosilabică, de situațiile cînd un același vers, lipsit însă de completarea sa, dovedește o structură deosebită de aceea a octosilab-ului, în momentul cînd realizarea sa muzical-poetică ne-evidențiază cu claritate apartenența la un context heptasilabic ; g) Brăiloiu intuiește și afirmă cu deosebită probitate științifică: — fără însă a merge mai în adîncul faptei — gradul puternic de independență a versurilor penta- și heptasilabice : „Analizate cu atenție în raporturile lor cu muzica, heptasilab-ul și pentasilab-ul cărora ie dă naștere absența silabei neaccentuate finale, afirmă, o autonomie mai mare decît ar părea la prima vedere (subl ns ) bacă totuși le calificăm aci ca variante, o facem, mai intîi în vederea unei simplificări a expunerii, și , și , reducîndu-se astfel la același prototip ; apoi pen- tru că durata metrică a ultimei silabe absente (din șirul de sase și respectiv opt silabe n n ) subsistă întotdeauna : se umple, în scanare, fie cu o pauză, fie prin alungirea arbitrară a penultimei (silaba -a, n n ) ; ’ ' hentЛПн І аГГ țOrmelor catalcctice se indică împlinirea versului eptasilabic spre octosilabic prin silabe și anacruze de sprijin ; țiplelor ТчпТЛ аа іаіР°С ₽а’ ;ăcîndu‘Se amă™nțită descriere a mul-tot- «' Ibid^p^Oî " : Veri>Ul popular bănesc, op cit ™S ‘lpB r“Wu- p« j Bartok, Die Volksmusik der Magyaren und der benachbarten Vol-ner, Budapest, ,’*■ S?' Brăiloiu, Versul popular op cit , p Ibid , p — Ibid , p — Ibid , p — д- Ibid , p proză ,a l°St între timp definil ca reprezentînd un sistem de zitoritorf sTcfH no d lopeică în Ulciorul muzical românesc Uniunea Compo-(pGer^vVoie^ bre a!e r,omânilor «irbilor din zona „Porțile de Fier" literaturii nrmni D nUmeri e e dedicate Simpozionului româno-sîrb în domeniul Ііоаді Swstem nf MPjanC^V°’nIX lfi ' R F-S> JuSoslavia, p — ; The Tradi-Women of Rumâni Г°п °f ‘î‘e Fui(’eral S n°s ^ecited by the Jewish Vers%/erusS ^р ^^ Г S' V°L ІП- НеЬ«*ѵ Uni- ' C Brălloiu, Versul popular op cit , p muzical avut în vedere Acestea P^SC și sistemul dc versificație octosdabic ; ongineașistiuxtura octo^ rUmul unei unități de timp inclusa i^iiah ul le -prezintă in versificația tuia, și etapele evolutive pe care octosilab-ul le рге гпь muzicii populare românești „or +rn fiecare din- cele *»« aversiftațlei s-a mențio- natXea'puțin noțiunea de sistem ca-reprezentînd ostructura orgam otâPtolr-o imitata bine delimitată și independenta, la rmdul ct rezul-iantă a unor principii aflate în modalitatea de coertstența mterrelafib-nală a elementelor morfologice componente Afirmația insa pe caie Constantin Brăiloiu’o face cu privire la existența in „poezia țaraneasca a mai multor sisteme autonome de versificație", sau, așa cum s-a ara tat mai înainte, că cercetări viitoare vor evidenția și alte sisteme ce versificație populară românească, metoda de studiu și rezultatele obținute în problematica versificației, ne conduc nu doar către conturarea unor sisteme, dar totodată și la observarea unor procese comune de existență, capabile de a constitui o trainică linie de legătură cu valoare de continuitate de la un sistem la altul Putem presupune — de altfel cu destulă certitudine —’ că in timpul nostru fiecare element morfologic aflat în cuprinsul unei, structuri muzical-poetice apoi fiecare aspect interrelaționăl dintre elemente, și de asemenea fiecare tip structural își poate dovedi apartenența la o anumită perioadă, în cuprinsul căreia s-a putut dezvolta cu calitatea de atribut - caracteristic De la caz la caz însă, de la simplul element morfologic și pînă la o structură tipologică, avem de-a face cu ^implicațiile unor anumite sisteme astfel îneît această noțiune de sistem necesită a fi cercetată în însăși rațiunea de existență a fenomenului folcloric muzical-poetic în ceea ce privește sistemele atribuite versificației, pentru problema tratată în prezenta lucrare, mai ținem să evidențiem atît importanța unui proces interrelațional privind raportul dintre versificație, metrică și ritm, ca atribute constitutive ale textului, precum și procesul, de astă dată cu valoare interrelațională la nivel tipologic, petrecut între textul versificat si muzica respectivă ! ae o ț- z sau de + , sau + silabe, etc ss ZuT irtăriei hemistih-nor -egatură oi igmală cu un sistem tetrasilabic de versuri сіУ^и'număr' сіИснГгіо’*?! ьПІГ'иП anumi| sistem de versificație a u-or la așterne diftrlte dlfcrlt de silab* ne indicâ apartenența oriSr-Л acestor ■ Brăiloiu, op cit , p j msuși ne conduce către o j versificație, prezent de " Une°ri chiar Si la sisteme diferite’ Itfel încă și în zilele noastre în unele categorii folclorice, ca de exem-ni i • repertoriul copiilor, cîntecele de leagăn și unele balade v P Prezența dimetriilor, firesc astăzi mai puțin frecventa insa ripstul de pregnantă pentru a necesita să fie luată în considerație ca unitate deosebită în sistemul de versificație octosilabică și raporta-bilă la stadii mai vechi, se manifestă însă în zilele noastre sub cîteva forme muzical-poetice principale privind — relativ la text — atît problematica rimei, cît și a împărțirii cuvintelor aflate în cadrul versului respectiv Asistăm la evidențierea unei strînse relații între structura silabică a versificației și sintaxa versului, ca un rezultat aproape direct al evoluției limbii și concepției poetico-muzicale a) O primă și cea mai arhaică formă o constituie prezența rimei ultimele două silabe ale tetrasilabicilor în cauză, de exemplu, de ’ : „Hai tu dulcă / de mi-l culcă" (cîntec de leagăn) sau „Stau in apă / pînă-n sapă", sau luție ulterioară este tendința de dispariție a rimei interioare în favoa- X pe tipul : (Repertoriul Copiilor), sau „Da frumoasă / masă-ntinsă" (Ba-„Mîndre-s mîndre / tinerele" (Cîntecul (cîntec de leagăn) sau „Stau in „Babă slabă și de treabă“ (balada Corbea) b) O a doua formă, mai rară dar reprezentînd un stadiu de evo~ rea asonantei, în timp ce împărțirea în hemistihuri rămîne clar perceptibilă , de pildă! „SM aruncă / peste casă" (Repertoriul Copiilor), sau „Mînce-o friptă ! și sărată" ; lada Cîntecul pescarilor), sau străinului) ; c) O a treia formă relativ frecventă și mai nouă, ne reprezintă totodată stadiul de legătură directă cu versificația octosilabică De astă dată dispare și asonanța iar rima este lăsată numai la sfîrșitul versului de opt silabe, în timp ce caracteristica o constituie împărțirea sintactică a cuvintelor din cadrul versului octosilabic pe hemistihuri tetra-silabice perfect corespunzătoare, ca de pildă cele de tipul : „Lua sapa / la spinare", sau „Zăcea Corbea / zăcea dragă", sau „Lasă via / să rodească", sau „Cînta cucu / sus pe poartă" (Balade), sau „Bate vântul / vîrfurile" (Cîntecul străinului), etc Putem presupune de asemeni că fiecare dintre aceste forme ne reprezintă și cîte o anume etapă de evoluție în gîndirea muzical-poetică a factorului uman Astfel, în legătură cu semnalarea de către Constantin Brăiloiu a perfectei corespondențe aflate între d imetrii și unele nioțive muzicale plasate pe hemistihurile respective se pare că fiecăreia dintre formele tetrasilabice, menționate mai înainte în cadrul, sistemului octosilabic, i se poate acorda și o anume caracterizare muzicală Pe această cale se pot urmări și anumite etape de evoluție în procesul creării formei arhitectonice și de asemenea se poate marca trece-rea de la motivul independent — ce, prin repetare identică sau cu o ușoară schimbare a sunetului final,- acoperă versul și care ar fi corespondentul muzical al primei forme tetrasilabice —, la propozițiunea ^zicală corespunzătoare versului aflat în cea de a doua formă tetra-silabică, obținută din repetarea variată a primului motiv ; sau, ca o inie de trecere către stadiul următor al celei de a treia forme de organizare tetrasilabică, prezența a două motive, muzicale deosebite, însă periect delimitate de împărțirea hemistihică, formînd de astă dată o In sistemul tetrasilabic Aflat în curs de redactare G Sulițeanu I nouă unitate, propozițiunea hemistihic? cedat compozițională, în cuprinsul careia motivul muzical independența sa acestei noi unități de impovtanța Pe de altă parte, ținem sa relevam ca, a , deosebită dată celulelor bisilabice în ? ' "|‘яЬісГ Ea'a fost menționată încă de ^tne»^ntSe aleSnXi ^bie ^fica^^U celulă trisilabică se prezintă metrico-ritmic de obicei sub structuia unui anapest caracterizat prin două valori scurte urmate de unalunga Or menținerea pînă în zilele noastre a acestei celule primare drept cel de al doilea hemistih, poate fi întîlnită și în sistemele mai ample de versificație; ca de pildă în cel heptasilabic, de exemplu caz în care găsim două celule bisilabice asociate cu o celula trisilabică Mai putem presupune însă că, în evoluția versificației muzicii populare românești, asistăm și la alte surse generatoare reprezentate prin dezvoltarea paralelă a octosilabului, atît din heptasilab, cît și din hexasilab Avem de-a face cu o nouă etapă a procesului de evoluție a concepției poetico-muzicale, într-un nou context de exprimare a limbajului verbal Pe această cale se cere luată în considerare într-o nouă lumină problema pusă de Bartok-Brăiloiu a cezurii hemistihice apărută la mijlocul unui cuvînt al versului, ca de pildă : „De cînd mă țineam cu codru“, cu despărțirea cuvîntului „ți/neam“ Astfel, din punctul de vedere al limbajului verbal, avem în împărțirea hemistihică si- labe, în timp ce -j- -}~ silabe reprezintă componența sintaxei versului respectiv Există astfel posibilitatea, în zilele noastre, de a se delimita în existența sistemului octosilabic versuri ca de pildă „Vin tu pește / de mi-o crește" — aparținînd unui prim stadiu de natură tetrasilabică —, de versuri tip „Că iești neagră și pîrlită" — stadiu în care versul se poate divide fără a tulbura sintaxa —, de versuri propriu-zis catalec-tice prin prezența lor într-o structură predominant octosilabică și fundamentată pe o melodie caracteristică, situație în care versului hepta-silabic se atașează în final anume particule (măi, le re, î, etc ), precum raprez?nt înd gresia cea mai evoluată, de tip „Să crească dispărut ’ Sesizat mai înainte Și din care împărțirea hemistihică a un ffi-irnk că abia din acest ultim stadiu se poate vorbi de - ci ab perfect> independent , dar în a cărui primă fază, editare, au fost astfe/con^mnate^si^'erafic ^îcIMoruI românesc, aflat în curs de „ ѴШ * n luU te- atil structura muzicală cît și cea poetică se află încă puternic ancorate în sistemul tetrasilabic x , Pe de altă parte, se pare că și alte sisteme au putut contri-hui la formarea celui octosilabic, ca de pildă sistemul hexasilabic $ sistemul heptasilabic Lăsînd la o parte procesul înrudirii cu sistemul hexasilabic prezentat deja de Constantin Brăiloiu iar celalalt formează însuei obiectul lucrării de față, vom menționa aci doar faptul ca și in componența versului heptasilabic, un loc important îl deține structura tetrasilabică a primului hemistih Se poate observa că și aici asistam la un proces asemănător de evoluție a concepției de creație muzical-poetice eu unele aspecte caracteristice care au fost luate în considerație în operația de delimitare a sistemului heptasilabic Revenind la observația făcută mai înainte și privind sistemul octosilabic consolidat acum pe o versificație în care ne apare predominant versul ce a depășit arhaica împărțire tetrasilabică, ținem să adăugăm că acest proces reprezintă și pentru sistemul heptasilabic un anume stadiu de evoluție în ambele asistăm la o nouă etapă de evoluție în care primul hemistih, la origine cu cuvinte perfect corespunzătoare unei organizări tetrasilabice, se lărgește către pentasilabic prin prezența unor cuvinte ce se continuă astfel în cel de al doilea hemistih în cazul heptasilabicului însă, așa cum vom prezenta în caracterizarea sa ca sistem, acest fenomen se desfășoară diferit — în evoluția către octosilabic — păstrîndu-se din structura sa originară cel de al doilea hemistih de trei silabe întreg acest proces ne apare însă de cele mai multe ori estompat de execuția muzicală, ca și de structura metrico-ritmică ce continuă să păstreze schema tradițională a tetrasilabicului — devenit caracteristic I atît pentru octosilab, dar și pentru primul hemistih al heptasilabicului , într-o nouă postură în care de astă dată cuvîntul median ne poate apărea împărțit de cezura muzicală a hemistihului Acest proces de evoluție, posibil de altfel a fi observat în toate sistemele de versificație, ne apare dominat de accentele metrice ale sistemului respectiv, cărora desfășurarea ritmico-melodică li se subor- ," Z'in f Unt>r Sllnbe de comPletare ca re> le’ {> atașate ultimului cu-unor int unel® Particularități aparținînd astăzi doar "lodulati( v/,, i iintr-o pauză Introdusă în motivul muzical respectiv, etc sa muzicală, caracteristic de text ivite în momentul Cu toate adaptările adu ț® jyf^e^ersificaVe cintecului respectiv^ Toate c încadrate perfect în schema metrico-ritmică a sistemului de versificați^ cîntate, aflate în popu ^ nXr'« ap^nîrf i m,KiCală’ s“'“ctu«tă oe un anume sistem, necesită adaptarea unui text aliat mtr-un sistai diferit în astfel de cazuri, de fiecare dată, anumite versuri dm textul în cauză își dovedesc însă apartenența la sistemul de versificație spe cific structurii muzicale, Dacă vom alătura toate aceste observații la caracterizările făcute de Constantin Brăiloiu celor două sisteme de versificație hexa- și octosilabic, se poate ved ea cum referirea la un permanent proces de evoluție ne poate oferi premise temeinice nu numai penti u aflai ea diferitelor stadii parcurse de textul folcloric, dar totodată și pentru încercarea de a se contura chiar și o teorie a evoluției versificației folclorului muzical românesc Și putem presupune că unul dintre primele rezultate ale acesteia va putea atesta, alături de unele interre-lații originare cu proza, evidențierea, pe drumul principiilor constitutive, și a altor sisteme de versificație încercarea de a se afla principiile versificării textului în folclo- rul muzical românesc a apărut ca o necesitate în momentul observării unor caracteristici comune diferitelor sisteme componente S-au putut astfel releva cum, alături de principiile și legile folclorului muzical , rămîn a fi descoperite și alte principii ce călăuzesc diferitele elemente constitutive ale acestuia, ca în cazul de față procesul versificației Fundamentate pe amănunțite analize morfologice realizate asupra tuturor categoriilor funcționale, de la folclorul copiilor și pînă la strigăturile cîntate în timpul dansului, principiile versificației populare apar pe un prim plan drept principiul originii în limbajul vorbit și principiul referirii la „timpul ritmic primar", materializat prin „unitatea de timp" л Principiul originii versificației folclorice în limbajul vorbit iși găsește atestarea nu doar în teoria preconizată de Gheorghe Cio- ХЭ X Л ordin sintactic, componența silabică prepozițională și numărul de sila-h(> al diferitelor sisteme de versificație De aci și posibilitatea urmărind odată cu procesul de stratificare stilistică a versificației, și a relației dintre diferitele structuri sistematice, ca reflectînd evoluția poeticii folclorice Celălalt principiu pe care îl considerăm deosebit de important ni- oferă teoria unității de timp, ca reprezentînd valoarea metrico-ritmică fundamentală In acest sens Brăiloiu, într-o lucrare anterioară privitoare la sistemul giusto silabic, îl citează pe Aristoxene ,,Nu este-cazul să ne ocupăm nici de litere, nici de silabe considerate în ele însele, ci numai de timpi“ Rrăilnm — ярряВ «timpi», nu sunt măsura dansului " • > Pin\ păcate, în;, cele rhytmique enfantine și Le vers populaire roumain chante, pare să nu-și fi fructificat această idee — și la Alexandru Bogdan — deoarece nu mai vorbește de ea și nici în cercetările sale nu pare să o mai fi avut în vedere Cu toate acestea, atit Alexandru Bogdan cît și Constantin Brăiloiu țin să-și precizeze Astfel, primul, deși acordă fiecărei silabe valoarea unei unități de timp, recunoaște în același studiu faptul „ca , fi umplută cu — silabe' : ' : л V Ч Д / I л Ori — comentează Brăiloiu — acești cuvîntului cîntat, ci a gestului, adică a două lucrări fundamentale ulterioare : La 'i Brăiloiu pare să nu-și fi fructificat această idee — pe care de altfel o întîlnim și la Alexandru Bogdan — deoarece nu mai vorbește >de ea și nici în cercetările sale nu pare să o mai fi avut în vedere Cu toate acestea, atit Alexandru Bogdan cît și Constantin Brăiloiu țin să-și precizeze poziția cu priyire la această caracteristică de importanță principială recunoaște ; în același ^studiu faptul ■ fi umplută cu — silabe" /j ; iar Brăiloiu că Z dent sa considerăm optimea ca echivalentul ^timpului prim grec tate minimă din care ar decurge celelalte prin multiplicare" F ?•? Avem de-a face cu două opinii generate de intuirea importanței deținute de unitatea de timp în considerarea metrico-ritmică a fol-c orului și care în esență privesc două idei fundamentale — la rîndul f t іргпр Aes lamentations de la Valachie Sur Vexistence d’un sys- oozitnriinf *£^/rWelo^ei(^ue dans le folklore musical, ms Biblioteca Uniunii Com-Poznon^r^și M^pologilpr din R S România, București, /p x » у • XUU, Eposul Rnm n ?’ ^ uman^e> „Naroano й nr Bucur₽ Pi t J t • > > > j * X răiloiu, Le giusto syllabique,, , op cit, рГ ’ P • • •• nentru cunoașterea sistematicii versifi- lor cu valoare de principii — Pentru л P ,nr,-nde mai mult decit o cației: I) calitatea unității de timp, de “ £in puterea de inclu-singură silabă, nu prin multiplicarea sa ci toc■ P> l valorii dere și dirijare metrico-ritmica a silabelor componente sate și II) prezenta virtuală ti permanente a ca o normă orga- Unitatea de timp ne apare astfel nu doar ca nizatorică teoretică, ci totodată ca un impus ps jesj e{ se dării populare Atributul de „virtual" dat acestui impuls “gi poate detecta cu oarecare ușurință prin potențialitateai s ifica+ie Prin această situație de implicație psihofiziologica se are П Уе( ®ге , unitatea minimă a unei silabe, ci pe aceea a piciorului metric aici de structură bisilabică însă putînd foarte bine cuprinde și mai silabe Este cazul luării în considerație a ceea ce am denumit ple-cînd de la studierea ritmului repertoriului copiilor — „timp ritmic primar" de natură kinestezică Acesta a fost semnalat pentru prima dată în momentul studierii problemei comparative puse de Brăiloiu în La rhytmique enfantine , privind unitatea folclorului copiilor din întreaga lume Răspunsul dat a avut în vedere latura kinestezică a implicațiilor psihologice Capacitatea kinesteziei de a însoți orice manifestare umană, la diferite nivele, de la actul doar interiorizat al gîndirii și pînă la mișcarea exteriorizată corporal, ne-a condus către sesizarea existenței unei forțe generatoare, dar totodată aptă de a cuprinde elementele pe care le generează Această forță, reprezentînd în ultimă instanță fenomenul respectiv în mișcare, a fost considerată ca o manifestare organică pe care am consemnat-o cu valoarea virtuală x, putînd fi materializată în mai multe unități de timp Raportat la problematica delimitării diferitelor sisteme de versificație, fenomenul kinesteziei și al prezenței unyi „timp ritmic primar" ne apare în conjunctura îmbinării normelor poetice ale limbaju-lui vorbit cu o interpretare muzicală de natură afectivă, mai mult sau mai puțin vizibilă Pe această cale, celulei metrico-ritmice îi revine rolul de a reprezenta, odată cu specificitatea ei metrico-ritmică, și încărcă- /аі^Р^ Л^„гпиіпі în numărătorile din repertoriul copiilor sau în unele refrene ale cîntecelor D — ; The role of the Jw^lavije, Porec, , Percepeion* con™nicare la children" in the rigiditatea lui (ritmului) ( i m™ ° cele ms»i diverse pentru u care =um» t » « țoale ae ste „™urt ®- Ca reprezentînd unJL "? î pUc& uria?a lui punct sau doime nn»»i L a e l'eferință, după caz: optime, pătrime cu TV in the formation al,Jx"*®a Consres Internațional de The Performing Arts, Music and Aici Brăiloiu a se adapta la - par, în oare-zonâ de răspîndire punct sau doime, optă la nevoie Q e subdivlza a afectivă a execuției, marcată prin participarea ideo-motnca și resimțită în însuși procesul percepției respective ” Unul dintre principalele atribute ale „timpului ritmic pri-mar“ izvorît din pulsația psihofiziologică, îl constituie puterea sa de rrentuarc ce îi conferă acea valoare de „timp tare “ Acesta deține ralit atea de a se putea suprapune accentelor provenite din organizai ea metrico-ritmică a versului, întărind-o și constituind în cadrul acesteia pilonul de natură afectivă al piciorului metric * Ne aflăm în fața unui fenomen marcat prin accentuare și cărui structură ne poate apărea înrudită cu accentele metrico-rit-niice ale versului cîntat, dar totodată îndeajuns de diferențiate pentru a ne reprezenta o cu totul altă calitate Astfel, pe de o parte, avem timpul ritmic primar“ de factură net psihofiziologică, iar pe de altă parte avem procesul de materializare prin pulsația „unității de timp**, ca rezultat al normelor fundamentale și caracteristice structurii metri-co-ritmice respective Se pare că această diferențiere importantă nu a fost luată în considerație pînă în prezent Din contră, o privire generală le putea suprapune reducînd valoarea înțelegerii componenței structurii silabice în cuprinsul versului, la organizarea pe celule bi- sau trisilabice Se putea astfel omite faptul că, în vreme ce „timpul ritmic primari* ne evidențiază osatura de bază a versului, „unitatea de timp** consemna pulsația cu accentuarea organizării interne a structurii silabice La ambele fenomene însă, atît accentele principale, cît și valoarea duratei globale coincid, astfel încît a fost posibil, datorită acestui fapt, ca aceste procese să poată fi la un moment dat confundate De pildă, atît în versul heptasilabic „Dar și mînclra / ce zicea", ca și în cel octosilabic „Hai Vălene / hai în casă", găsim patru timpi ritmici primari reprezentați virtual de obicei prin patru valori de pătrime, materializate însă în primul caz fie prin șapte optimi, fie în șase optimi și o pătrime * , iar în cel de al doilea caz, fie prin opt optimi, fie prin yaple optimi și o pauză, în cazul cînd ne aflăm în cuprinsul unui sistem octosilabic de versificație cu un vers heptasilabic real catalectic De pildă, în versul „Dar și mîndra ce zicea" avem patru „timpi ritmici primari reprezentați prin pătrimi și șapte „unități de timp** reprezentate prin șase optimi și o pătrime finală, putînd include și o pauză v rona ? - ,Un foarte bun exemplu ni- oferă următorul cîntecel din i epertoriul copiilor/ ; *’ Deopotrivă de cel ce execută, ca și de ascultător virtual ’deoXTt U” С!чІГІС Ș‘ Un an°PeSt Ca formule hemistlhice cu caracter « Formula realltate vestea pot căpăta diferite aspecte metrico-ritmlce Braniștea iu ct Г "d PărtUren ploil* Ex* Marin Sechei, ani, orig ’ ea’ jud Cluj, culeg V Medan, VII eO » Treci ploa—ie că=lâ—toa=re « Că te—a=jun=ge Soa=re==le „Și—ți ta—ie pi=cioa=re—le „Cu un mai, cu un pai“ „Cu trei fire de su—sai « „Si cu trei coji de mă—lai‘ „Cu sab=dv=a lui Mi=hai“ sil ( ~r ) sil ( -r ) sil ( -f- ) sil ( -j- ) sil ( Ч- ) Or deși există patru timpi, puțind virtual reprezenta celule labice într-un sistem octosilabic, aceștia pot corespunde perfect nu doar sistemelor hepta- și hexasilabic, ci și celui tetrasilaoic m care de altfel par a-și găsi originea , - Pe această cale, cercetătorii versificației populare romanești au putut într-adevăr simți accentuarea produsă de prezența a patru astfel de „timpi primari" deopotrivă în versul octosilabic ca de ex : „Șade-mi Ghiță Cătănuță“ ca și în cel heptasilabic „Dar și Corbea ce spunea* Presupunem însă că tocmai acest fenomen i-a determmat să le socotească identice, raportînd de fiecare dată versul heptasilabic la versificația octosilabică și atribuindu-î astfel un rol catalectic Dar dacă într-adevăr într-un context octosilabic prezența versului heptasilabic se cere deseori împlinită cu o silabă pentru a corespunde schemei muzicale specifice, iar lucrul acesta este posibil datorită în special calității motivului muzical final, de a se putea amplifica w, cunoașterea versificației prezente în folclorul muzical românesc ne dovedește că și versul heptasilabic își are existența sa cu apartenența la un sistem propriu Oricine ascultă cîntece în întregime sau predominant hepta-silabice, ca de pildă cele cîteva exemple ce urmează, nu va putea ignora existența independentă a unei versificații heptasilabice Ex fg a> Cîntec dc leagăn, Scheia, Suceava, ex Mina Seferovici culeg E Comișel, XI, , tr G Sulițeanu „Culcă-mi-te mititel Și te scoală măricel Să te duci cu oile Pe cîmpu cu florile Să te duci cu bobocei Pe cîmpu cu ghiocei Să te duci cu mielușei Pe cîmpu cu brebenei * Nu numai cu o silaba, ci chiar cu mai multe ca și „cîntecul la melc“ din repertoriul copiilor : Ex „Și te du la Dunăre Și bea apă turbure Și te suie pe buștean Și mănîncă leuștean " Ev mg I z (N) Colindă Ex Lucia Mureșan, ani, Braniștea Bistrița Năsăud, culeg V Medan, VII „Scoală gazdă dă-mi colac De mni da de nu mni da Altu nu te-oi colinda Că m-i scurtă gubuța Și mă tem c-oi îngheța Dă-mi colacu / că mn-i dragu Dă-mi covrigu / că mn-i frigul Ex mg II mm, m Obicei cești Cluj, de Sînt Toader Ex Grup fetițe culeg V Medan, III, de ani, Măr- „Dă codița fetelor Ca codoii iepelor" , Colinda fg , ex Costa Viorel „Puiu“, ani și grup de flăcăi, culeg Cocișiu, com Lelese, jud Hunedoara, Мцгд porumb a-ncălecat L-a-nfrînat l-a-nșeuat Și pe el s-a aruncat Și mi-l făcea de-l sălta Saltă ici saltă colea, Saltă- n vîrful muntelui Pe urma inelelor Spre ruptu smintelelor Sub un spine înflorit Găsi leul adormit Pînă june să gîndea, Leul mi să pomenea Ce cauți june pe-aici ? Ori zilele ți-ai urît Ori moartea ți-ai îndrăgit ? Nici moartea n-am îndrăgit Nici zilele n-am urît Și-am venit să prind un leu Se luară / se luptară Zi de vară / pînă-n seara ~ Și cînd fu de / către seara Aduse leul pe june June-atunci se mînie Bagă mîna-n buzunar Și scoate un mic criștal June-atunci se mînie Peste cap mi-l aruncă Jos la țară l-a tunat Prin cîte sate trecea Toată lumea-l f ericea : Ferice de-acest june C-a adus un leu legat Nepușcat / nevătămat Numai din luptă luptat" Ex, mg / Colindă Traian Mîrza — Folclor Muzical din Bihor Ed Muzicală, București, , p — , orig Miersig, ex Popan Petru, a și un grup bărbați, П (tr în grafia silabelor independente) Șa= de-un Iar de pa „Cu fluiera fluiera Oile tăti juca Numa una nu juca Ș-aceie sta și-ntreba : Gazda nost’ și dragu nost’ Ori ți-i voie să ne vinzi Ori ți-i voie să ne tunzi Ce ne-ntorci și ne-nvîrtești ? — Nici mi-i voie sa vă vînd Nici mi-i voie să vâ tund De cînd umblu după voi Tăt am albit ca și voi Mustățile-mi bat brațile Păru-mi bate calchiile Să-mi fi gazdă sănătoasă Și plătești corinda noastră" „ » C MlresU Е* Kn,P temei, con», fix mg "• u o Bîrlca, Meri», jad Hunedoara caleK’ Да-fi gîndu de la ficiori jȘi ți-l pane la bărbat Cari dumnezău ți l-o dat» - Ex , fr a culeg I Cocișiu, Lunca Cernii Ex „Plîngeți ochi și lăcrămați Că voi sinteți vinovați 'V-am dat vouă sloboșag Să v-alegeți ce v-i drag Iacă voi ce mi-a ți ales Ex s mg Vîrfu buruienilor Urîtu ficiorilor Frunză di pin spinișor Urîtu dintre ficiori" И d Dodești, jud Vaslui, ex grup fete IA— ani, culeg, fi transcr O Sulițeanu, ѴП/ CU=lClți (?£> ■= І&Г-І Ctd z laTf, , r t ; v> -X Ex mg I K , Dodcști jud Vaslui, ex grup fete — » ani, culeg, și transcr G Sulițeanu, VII/ te J{i Г - л, F' mu, mm pui -■ ne~n Des = &€ rpia = иго та mm to ta Ce ce m-ci ieu piec to * tu De Ex ESPLA Cîntec Tiberiu Brediceanu : , p Exec Pălăguța melodii pop românești din Maramureș Pop, com Desești, (Maramureș) (orig fin sol) Poco' rubato • Mear=gâ-nrcu cu- flo=ri = te ' u I țidai na, ra da i no> dai - na Y ^ • „Mi-aș hori o horicea Și nu pot hori de jele Ml-ași hori horia minări Rău mă tem c-a ’nebuni Cînd și-o ouzio horiu Rău a durea iniina,^ Ș:-a prinde a blostăma : Bate Doamne pe-acela (Jore mi-o făcut hoi ia O știut și-a făcut-o Gîndcști că ieu i-am spus-o Hori-aș horile-m plac, Nu pot hori de săleac“ r r e •> Cîntec ex Магіа Oacheș, jud Maramureș, culeg E Popo-Ex fg- • ‘ vjc , transcr G Suhțeanu „Și mai ie holtei un an Că ieu mîndruț mi-oi purta Numai ruja violi Și un an oi mai feti Ex Doină, mg d orig culeg, și trans Mîndruț pînî-i cătuni • leu mîndruț te-oi aștepta Pînă armata oi fa, Ș-i zini și m-г lua“ • Maria Surupăt, a Sadova, jud Suceava, ex V Niciolescu, Ни se fu ; ce-o tot io tu ot ■ )U „Că șl ieu l-am semănat Și-a ieșit dar s-a uscat Altu seamănă și-n piatră • • v • t I W I ' Și răsare tot odată, leu l-am pas șirn ,b?isuioc\; Și n-a răsărit de loc — C încît i ae Pot subînțelege nu J labă П P Ua* dar șl mai multe ! Avem de-a face cu гЛ*t&tV «i sub Й-: • c Brăiloiu, Versul pop , op cu,, p ae silabică cu versul structurat pe muzicale Astfel se poate observa cum versul, aflat în sistemul octosi-lab^ lipstf de caracteristica dimetriilor, ne prezintă axarea pe o linie rae? 'd,, ezyoltatâ uneori și pe cîte două propozițiuni muzicale lar бв - j — — tenurnirea de ,/tructu’rt motivicA" accentuarea sunetului final al versului cîntat pe care BraiІош i atestă ca un semn de punctuație destinat să marcheze o hmita Se pare însă, pe de o parte, ca „fenomenul ^аіес ’ P t { a corespunde schemei de versificație predominanta a c ntecului caxxza-Pe de altă parte, oprirea de diferite durate u ’ ificatie ci tuie o caracteristică ce ține de un anume sistem de versificație, reprezintă un fenomen firesc de oprire psihofiziologica n) Astfel, întocmai sistemului octosilabic, și cel heptasilabic poate prezenta caracteristica de a deține versuri catalectice de: asta data hexa silabice împlinite cu o silabă pentru a corespunde schemei predominant heptasilabice De pildă, aproape toate exemplele, date-de Brăiloiu și-prezentate mai înainte în lucrarea de față , ~ prin care Brăiloiu indică diferitele posibilități ale hexasilabului de a atinge o a- patra grupă pirică, către octosilab intră în această categorie Or, prin adăugarea unei-silabe hexasilabului, mai curînd pare să se împlinească schema heptasilabuluh Aceasta cu atît mai mult, cu cît și în bocetul aflat la românii timoceni axat pe versificația heptasilabică, s-a întîlnit, alături de autorectificarea unui vers octosilabic „Nu таг am o mamă-n obor", ca : „Nu mai am muică-n obor“ (mg О I), și prezența particulei finale dea, ca o completare a versurilor de șase silabe * „Să te păz N-am știut nimikiuță dea" ; „Dară fetița mea, dea" sapa, dea" (Mg II s) ătc o) Un aspect important, pentru reliefarea sistemului heptasilabic ni- prezintă fenomenul apocopei Avem de-a face de astădată cu-procesul, de concentrare a unui vers octosilabic pentru a se încadra în sistemul heptasilabic ăl cîntecului respectiv De pildă : (mg Ile Balada „llincuța păr gălbui") Mi-a lucrat cu Ex го ca era - lea = ga Ca roa-fi w Ghizela Sulițeanu \ Elementul’ narativ sț aspectul muzical în de Fier, op cit, p cauza acestui fenomen Dacă muzicii populare de a fi j în momentul unei evo-a-i corespunde, iar aceasta ’ о -*Чй‘ într'° Primă etapă, de noseu, e opu„taa mal cîntecele T— I » IU Jiu p Щ „ Ibid , p «■/ Xenr?on - ura , SKU altfel spus la о lnsPre struc- a oc osdabicului la schema heptasilabicului ‘ modalitate de adaptare » i untѵпгя hoxftsilftbic într-o structui’â h/ф* шлДГ'оХг?Л*» • '’rimcL siiab°d,n ”Ьота primu'ui henustih tetrasilabic ЪЖ £ în sistemul heptasilabic se mai poate găsi — întocmai • LSj^rnd' s) in sisiei — versului nu numai cu o silaba de ca de pildă (mg II с „Toma iui octosilabic — și amplificarea completare, dar și cu două silabe, «Айлю?* Mane cu stinga-l lua măi măi sau Alelei murguleț mic, măi măi Alei dragul meu voinic Nari sus mi se-nvîrtesc Așterne-te drumului Ca și iarba timpului La suflarea vîntului“ t) O situație interesantă o prezintă refrenele de structură heptasi- labică de tipul (fg м) sau : L/ - no mâ = li = ver * de , a căror independență este remarcată de Brăiloiu și tratată ca atare în âtara sistemului octosilabic ° Prin natura sa conservatoare, refrenul în colinde (categorie folclorică pentru care acesta este caracteristic) pare &d ne -dice fie un proces de înnoire al sistemelor mai vechi de versifi- de lărgire a octosilabului spre nouă și au - si гаяпасѢІѵ - Д- £ Uneori Acest fenomen contemporan, zece silabe în structura de -f- -|~ t A t r completare, ca într-o doină "(mg *H / "$» nevasto-n văduvie* n ’ SdU au eanta cu parale sau Numa cit fncape-n glugă, măi, măi, adnischen Kolinde" ( — ), , on-w Vezi mui înainte la punctul litera V eație fie o- reminiscență a înșuși sistemului heptasilabic într-un context octosilabic Aceasta se poate observa de pildă, la vanan ele unui «ce-lași tip muzical, ca în exemplul următor : fg S' b Mătău u) Un ultim : aspect ni- oferă relația dintre versificația hexasila-bică și cea heptasilabică De pildă, în exemplul următor prezența unui vers hexasilabic (Al Bogdan) Stai pica = ie că - lâ - toa - re, Că te-a = jun = ge soa - - te Pe tea - te ră -■ a - re - te, Cu un mai, cu an pa Cu că = ciu - ia tu/ Mi - hai, Ph - nă cu cc i de -л - ai al cărui prim hemistih de factură trisilabică ne apare lărgit sure tetra- F - - d“ wiei"“ dera ca o cta₽ă ** gjg» «casta ar putea fi realizata prin couj« = hei = tv prismă - и " la moi, - Tri cu - pi di siec-ppt Гг? cu - pi di ster^pe moi, Șap-re pi - cu - гп-r/ II) Un alt aspect îl prezintă versificația deja constantă a sistemului heptasilabic a) într-o primă ipostază, avînd realizarea primei silabe cu caracter de auftakt, ca de pildă în exemplul următor : Ex integrată siste- și b) în ipostaza, de astă dată caracteristică si perfect mulul și din punct de vedere muzical : Ex, Moderato rioapJe*ni,„ mi bi * bai Sulițeanu, Cintece le „de colindat” șiex Vanghele Milho, „(ъавее populare macedonene», București, , ex și în exemplul meglcnit ' b r cîntec de joc orig Cerna, jud T ulcea, ex Ștefan ia Tanur, a* culeg, ei trane Ghcorghe Oprea, ѴП/ Ex Z'du=si tea - ta la a = pu, Z'du-si— Iu - du du pu ia Za stol te - tu tu со •= tea, și vin $i io cu n = m % ,Sa ts-li zăport stomnili Nu mi câtso di stomnă / : Și ni cătso di monă : / Și-n la fronsi ninelu Vieni feata si plongă, Leii, domni la Игл Cum si mi duc io caso Mamo si mi tălcească Tați si mi drubescă Fratsi si mi jălescă " Uneori și cu intercalarea unor exclamații specifice balcanice, cu caracter de refren scurt, ca de pildă : Ex Moderato St / Ca • го • реи toi cocfQsbeu, Ai te le Ca • ro beu (qi ca * ra*beu Snu-ni vidzuși gionilo-a meu ? Tu~l vidzui s-tul cunuscui, Namîsa di pănăgir Tu să-nviștea părmătL Vestu-aroș vestit carpos, Vestit di паи turli* heotasilabir S«a 'ă de elementele prezente în existența versificației premise pentru Pi°P?rUJ Г°т*П’ e pare că aVem deja destule F Pemru a ]e include în caracterizarea acesteia drept sistem dorica !пС^О е, Л °Prea» n 'rukeu- în Stud» d Muzicologie, vo! XVI p І T I Canmica, Melodii populare aromâne, Cluj, , ex «ноет specific, puțind fi delimitat ca avînd : structura de șapte silabe in corn-oonența hemistihică de ; accentele metrice pe silabele , э și ’ ** îndrăSească indrăgIiteh!săOdeiimTUZ iCa > d®Osebițe n'a ,avut ! dimpotrivă, poate A muzica Mediul famili'ii * - ai)a‘ cuIt,uFa« ^teratura și, de bună seamă, ai usucă nativa care nu putea fi străină de se ca-; mu-a jucat un rol sească P”»ct -Erau firește și teatre, și atîta muzică pretu-mine crăhiitrUaCln« ^V°a pu'ină muncă și mai multe mijloace decît ’ k Sd rnin^ui mai răpede cu doctoratul" ( , ) diete era^a™a "în, niuzlcă nu simtea chemat a da ver-ta - * -“dinc" Hpsa de b«ni si tot Jurat apoi așa de udînc societatea românească" ( , ), în nwzică nu simțea chemat a da ver-іп clipele de răgaz Aprecia îndeosebi ,>Ba am publicat și n-ar ceea ,Л/е-moru" „г* iunie i»n м i^rte din ardeleni ^Піді toșani Pînă tîrziu lîngă noi coruri și danțuri" „ dece - Mărășești Și aici s-a încercat fraternizarea Muzici au cîntat e ciunul lor și de al nostru" „ decembrie Directorul tropoliei a cîntat admirabil ( ) Corul Operei nu l-am avut Directorul a spus că «nu-i place să meargă la Palat», (a — I , L ,^ ^ Alte referiri sînt legate de perioada — VZ« : „ Semnificative sînt și următoarele adnotări din volumul ne „ iunie O pat Pînă tîrziu, lîngă noi coruri și danțurT decembrie La Palat Corul Mi- ianuarie octombrie / Chișinău Foarte frumoase coruri ale fetelor la școli Și u maestră rusă dă bune rezultate cu cintece populai e Brașov La concert de orgă pentru mine, în Biserica INeagra martie Concert la Palatul regal în onoarea Cardinalului Du-bois, care vine din Siria" „ mai întrunire la Dacia Foarte multă lume Destui socialiști, care aplaudă ce le convine După plecarea noastră cîntă cîntecele lor" „ august Sala lăsună de strigătele și cîntecele a « » de muncitori, care manifestaseră contra legii" „ februarie La audiția muzicală de la Palat Se cîntă și lieduri nemțești de o germană care indispune pe generalul Petain și pe mulți alții Spun reginei, care mă chemase lîngă dînsa că, oricum, „Kultur" pentru „КпІШг", prefer liedul ordonanțelor lui i>iac-kensen" „ februarie І Seara, concertul Filarmonicei la Ateneu” „ octombrie Reprezentație la teatru După un bun act de Wagner, «Rapsodia» lui Enescu răsărind din fundul orchestrei și o ridiculă parodie isterică do fabricantul Mircea Rădulescu" „ iunie Seara, concert la Palat, cu Enescu și Filarmonica, pentru aniversarea căsătoriei reginei Serbiei" „ ianuarie întrunire studențească Se aduc țigani ungurești, de chef, cari schilodesc muzica noastră națională" „ ianuarie Seara, concert al lui Vulpescu, cu sala plină Și bucățile românești sunt călduros aplaudate" „ martie J : La Argetoianu Așteaptă pentru seara familia regală Va fi bal cu lăutari „ martie Paris Seara, producție a corului -*Hora» cu cuvinte de introducere a d-rei festival foarte reușit, cu corul din Tîrgoviște, în care intră bărbați și femei din toate clasele, avînd drept conducător un contabil și un băcan ca solo îți face plăcere Corul din Săliște e condus de însuși Timotei Popovici Studenții prezintă frumoase danturi" ( —Tj w - -Ш, , , , ; -TV, , , , , ’ ) ’Înîrk altă aci are, descriind un moment de entuziasm patriotic în Cameră în al, ”• amin,e te ap°SeuI » fnst «Uns prin in- R ) spirit Acrth> Z™ ,“b“ervatu vadMC si’respect t W de musicS, magine? Lnuf iubim, ? ’î'*" , nn«onale- * întregește astfel culiura Relevant este „ omănunlul că aVM c condus de însuși Timotei cadrul activităților colective „dacă duminica era ziua excurs ,ii lui lorga au trecut peste aceste tex-arată un comentator (о, problema sprijinirii muzicii de către a acestuia ( ) Pe de altă parte, însă în pofida aprecierii constante manifestate față de J raal‘a P muzicianului la Academia romana S-a stabilit ■ui caracter dominant sc împăca dificil nici un fel supuse personalității sale istoria muzicii ; o dovada ea ocini ш Л o constituie sublinierile și adnotările Ca prim-ministru, discutase stat cu însuși Enescu, ciană, s-a opus primirii ulterior vina savantului, cu valorile ce nu puteau Ci în uluitor debordante" ( , ) PROBLEMELE MUZICII ROMANEȘTI cultura românească în toate dimensiu-i istoria muzicii cu numeroase consemnări foarte Nicolae lorga a cunoscut nile ei, îmbogățind și prețioase, inedite Optica predominantă este cea național și de modul în care l-au români ; a pătrunde esența, „fibra morală “ tiu numai un argument ; și muzica este scopuri înalte" i culturală, politică și socială ( , ) a istoricului ( , ), îmbinată însă organic cu atitudinea de patriot și de moralist * ,,în funcție de idealul național și de modul în care l-au servit judecă lorga pe compozitorii români; aprecieri artistice aproape nu formulează, dar cu darul lui de a personalității umane, reușește să definească cu justețe aportul sau caracteristica fiecăruia ( , ) lorga concepe valorile naționale în mod unitar : ,,Viața poporului este o unitate și o integralitate Statul, religia, literatura, arta, moravurile și j obiceiurile unui popor formează un tot organic, stau în strînsă legă-I tură și în influențare reciprocă : în fiecare trăiește și se oglindește spiritul particular aî unui popor Toate sînt deopotrivă necesare pentru a cunoaște acest spirit" ( , ) A fost adeptul artei moralizatoare, fiind revelatoare în acest sens concepția sa despre muzică — „un mijloc de educare și înnobilare a sufletului, un act social de răspundere^ — , v — ca și literatura o activitate cu ( , ) Artele muzica sînt analizate din perspectiva ' • Nu- putem acuza de naționalism Credea, pe bună dreptate, că ■ nu poate exista o literatură națională cu totul, fiindcă nu poate fi „un c 'inezesc 'n^rp popoare ( , ) în ceea ce privește muzica nous r , el o integra în contextul sud-est european, subliniind originea ( ^ ) ’ urm®r’ndu"l atent evoluția și intuindu-i profund specificul min^tvantu!> a ,relevat douft valori esențiale ale muzicii populare ro-bănuH : pr?funda ei originalitate, pe de o parte, și valențele ei ne-♦ IZVOr de InsPlratie Pentru arta cultă, pe de altă parte : muz»MP « auzind o baladă, „o а i toboșari sunind din pădurile vecine, dar si cobzari și cîntâreti cari ziceau românește cîntece bătrinești, cit h lua guia ( , însotit pp pa-triarhul Macarie de Antiohia, pe Matei \ oda și pe V si e „ ' referiri la războaiele desfășurate în Ardeal, la Dosoftei ș la ^°nsta^n tătari» români, săteni, știau cîntece bătrinești ( , ) Sînt am cronica lui Neculce, domnia lui Dimitrie Cantemir — m timpul caruia «musică de tară» «musică turcească», acestea se aud singure la masa, pe cînd afară tunurile bubuie" ( , ) —, diferite evenimente ale secolului al XVIII-lea, hîrtii ale lui Nicolachi și lancu Vacarescu in care „sînt astfel de bucăți copiate după lăutari" ( , ) In fine, se dau cele mai importante nume de autori care s-au inspirai sau au prelucrat balade Privitor la culegerea acestor piese, N lorga remarcă „tendința de a ajuta la întemeierea unei științi nouă a folcloriștilor, culegînd și reproducînd, de la bătrîni de la femei, de la țigani, ca G Dem Teo-dorescu, care scrie supt dictarea Șolcanului, ««lăutarul Brăilei», după un sistem ori după altul, cum se întîmplă, în lipsa unui îndreptariu și a unei discipline“ ( , ) Intr-o altă lucrare „Istoria românilor în chipuri și icoane'' ( ) întîlnim o serie de informații pitorești, dar extrem de prețioase, privind funcționalitatea muzicii în Evul mediu Despre masa domnitorului : „Trîmbițe și buciume sună deodată afară E semnul că masa e gata“ Sînt prezente la masă „musica de trîmbițe și tobe nemțești" iar „între un toast și altul cîntă protopsaltul de la biserica din Curte — cum și astăzi pe la mănăstiri unii călugări știuți, la masa egumenului — sau țiganii întind arcușurile pe vioare, făcînd să se- audă cîntecul dorit de Vodă Ei sînt singurii lăutari la masa veseliei sau în triumfurile obosite de după luptă ; Mihai Viteazul însuși a intrat în Alba-Tulia în sunetul vioarelor țigănești, care știau să cînte pentru toate ceasurile din viața omului" ( —I, — ) De Anul nou, domnul ascultă „muzica înduioșătoare a țiganilor'* ( —I, ) De Bobotează, „cîntă psalții îndelung imnuri iar „lăutarii țigani, lăutari turci chiar, nu lasă auzul să se o clipă, nu numai ziua, ci și în noaptea dinspre Bobotează, a serbării iarăși" ( — , , ) „; sec al geamparalelor, cu care se îmbată de bucurie copiii, episcopi, Domnul încunjură pristolul „Isaia dănțuiește" neȘc puștile, tunurile, muzica turcească г Г* — —- — f » « - nie solemnă" ( - , , , ) tarii lor obișnuiți", care bisericești* odihnească - -, și în aceea Sara învierii începe cu sunetul , ■ - — — prin curți, , pJc^e cimitire ( ) Dus de supțiori de doi > - *— ee» ca nunți, se cîntă ( ) Cînd s-a mîntuit citirea sfintelor cuvinte, por-tasii dnhn«u cc 'V n?uzic,a luveeasca> cea de țară, surlarii, trîmbi-L! cloP()lele vuiesc în tot orașul Mare cacofo- —J, ( , , ), «lunci, Ш'a£d,“Xc'''talc'" St’ ZiCe“ l₽lî Alt moment crucial mn, t ‘l“ Л - “ terenstra miresei" ( — , ) «udai, moartea, este însoțit și el de muzică : „Țigance puternic și putințăde a născoci tot alte plin- Evul mediu, istoricul II, ) Se arată că în secolele X-lea elemente slavone sau slavo-grecești pătrund in ccii hrănesc jalea celor de fata" ( /—I, ) ' ' Abordînd aspectele practicii religioase in mveii cază : „Se începea cu învățătura pe de rost a rugăciunilor cuprinse L Orologiu sau Ceaslov : preotul, dascălul trebuiau sa le știe bine \cnia li'rînd apoi cartea de cîntări pe opt glasuri, așa-numitul Octoiii, m dc neapărat pentru pregătirea slujbașilor bisericii ( ) Așa a pînă pe la anul “ ( - , ) Se arată câ în secolele IX i, al X-lea elemente slavone sau slavo-grecești pătrund in terminologia bisericească, deci și în denumirea cîntărilor ( — , ) și încă de la începutul formării păturii culte, muzicienii ocupa un de seamă printre cărturarii vremii: „De alți cărturari decît senilei ii de hrisoave, decît redactorii de anale slavone, decît maeștrii de cîntări, tara n-avea nevoie" ( ) a Referitor la cele dinții școli romanești, lorga evidențiază rolul muzicii: Se cereau dascăli cu bun meșteșug de cetire și cîntare Pentru cetire și pentru cîntare deci, ( ) au fost cele dintîi școli ale noastre" ( ) „încă dintru începuturile de viață autentic românească, mănăstirea nu se odihnește ; în vechile fundații glorioase, ca și in cele nouă, se învață de sîrg slavona, caligrafia, pictura și muzica" ( , ) Muzica militară a jucat un important rol în Evul mediu românesc Primele mențiuni cunoscute datează din secolul al XV-lea, perioadă în legătură cu care este citată o informație referitoare la Basarab cel tînăr, care „a trimes soliile, steaguri si arme, Pesta" ( , ) Legat de răspîndirea, în secolul al XVI-lea, cai și trîmbițe la a cărților de cîn-tari, la început sub formă de transcrieri, lorga ne informează despre Radu Logofătul al lui Drăghici din Mănicești, un copist care transcrisese atîtea sfinte cărți dumnezeești ( ) și octoișe“ ( ) Pentru erapa următoare, a tipăririi colecțiilor de cîntări, savantul menționează i” diferite lucrări ale sale un impresionant număr de tipărituri înce-pînd cu anul Despre cea mai veche carte de cîntătri cunoscuă de el lorga notează : „Pentru Radu-Vodă începu Macarie tipărirea ghier ; cartea a fost terminată „abia în toamna anului O '\ Se men-ca асе а‘* Macarie tipărește un octoih slavon în anul , ), „Din aceeași vreme trebuie să fie și Sbornicul de cîntări k de°sebitele rosturi ale Curții Despoților", consideră lorga ~ ” ’ ) Foarte interesantă este o notă a istoricului din care rezultă oa l underea muzicii bizantine în Ardeal : este vorba de menționarea unui octoih slavon din jurul anului ( , ) Sînt amintite și oetob dm ? (sau )’ , ) O confirmare a pătrunderii octoihurilor în Ardeal este exisunța „Octoihului diacului Lorinț", tipărit la Brașov — căruia lorea închină un studiu special ( ), * fu «PI?- perioada domniei lui Lăpușneanu aflăm despre „pregătirea c psultlc’bia, grecească și sîrbească, a dascălilor de muzică, printre h ? llnerl ruleni trimbsi din PrxemysP ( , ) iar despre g t Basarab este menționată recomandarea acestuia ea „la mese, Domnul să fie de față, sa se de „«tobe, vioare, sur lui Petru Movilă : Un Octoih cu Triod ' ( — ) lorga mai oo\ , precum și Octoihul lui Dosoftei ( , , , )• cintece bătrz-sau la alte prilejuri solemne, oraș ; dar nimeni nu se gîn-care le păstrau în amintirea i Ла tmrhn de cîntec, de sunetele îe £ oeurUe vechiJ Ш «дай - «W* m ScZd doXZltoa ' M Ddsofiei? marele savant menționează : Cintările coprinse in Octoih Iură prefăcute de dmsul larași m roma-neste“ ( ) subliniind apoi influența^ folclorului „Astfel, s firea lui în versuri se desface în două părți : una, în care scriitorul ni vrea S se coboare, ci-și înșiră solemn silabele după datina ce or învățați, și alta, partea cea mai întinsă, în care el uita xnindria voiu melor răsfoite și se lasă furat de ritmul ușor, săltăreț, vioi al cîntecului popular De multe ori, el a nimerit tonul așa de bine, încît de aici înainte băieții ce străbat stradele încremenite de ger purtînd steaua soliei vesele a nașterii lui Hristos au făcut să zboare în recele aer de noapte cîntări de psalmi pe care nu le știau, săracii, din ce sfîntă gură de om învățat și de cucernic mitropolit au izvorît într-un ceas fericit !“ ( , ) De altfel, apar și referiri la lăutari și la balade : „Cîntece de felul acesta se auzeau la petrecerile poporului, la horă, sau răsunau singuratice din gura păstorilor ; cîntecele de voinicie, nești, se spuneau și la mesele domnești precum era intrarea unei oștiri într-un dise a pune în scris aceste cîntece, pe lor lăutarii" ( , ) în perioada aceea, cîntecul popular boierii, de pildă, pe la , jucau la petrecerile lor pe muzica poporului ( , ) La suirea pe tron a lui Brîncoveanu, „tunurile, muzica de țară, surlari, trâmbițași, doboșari, cu toții făceau o mare și solemnă cacofonie" ( ) La nunta domniței Ruxandra, în , mirele cere un taraf de lăutari : un organist, trei violoniști, un bas-viel și un trompetist, „care cîntară arii căzăcești, dulci arii țigănești de la Nipru" ( ), iar la suirea pe tron a lui D Cantemir în , „au început a slobozi puștile cele mari și a zice surlele, trîmbițele, și a bate ne obicei tubulhaneaua (muzica ienicerilor) — , S ecolul al XVHI-lea va cunoaște o și mai mare dezvoltare și diversificare a peisajului muzical Continuă tipărirea de cărți de cîn-tău, în care pătrund tot mai insistent limba și chiar muzica autohtone u?r:ItoaUi' iară i’ din arcce te numai UpteS, S uilslrau In forma’l TI V" Umb“ SlWOnS cînt ,'lle' Dacă acestea se păstrau în forma tradițională, nu trebuie, - am spus - să se creadă căleadaTX Ti WC* de * Strica ortodoxia sau de a melodiile obișnuite Поѵа^ТГіТтгЬгі ** * ^ CUVlnte române?u Pe ( - , - ) Tot din dateazî ОсіоШиі T в! î* Și celelalte două cărți de cîntări, ieșite ’ acolo, Tribul TpeZ^ era cunoscut în toate mediile : ( cel al lui ’ * - — — A • Â acum întîi tălmăcit « și predoslovia lămu-’ -tălmă- continuare, în bună parte prin este însă de multe ori denaturat influente din cele mai diverse : ) Sînt amintite și alte octoihuri de pe la , ' ’ carei Profesori, plătiți mai ău ca «întîiiași dată tău ca rtruHii » tordonă «a găsi tineri țărani dintre cîntăreții sau gră-biserici», caro «să urmeze cîtăva vreme pe vară în to’iiV • Ш orașul MeUdui spre a se desprinde la învățăturile începă-doi lei âcTst Мо ‘*Р( ^изД%РеГГеСЧ ОПаи în С ПиН> P AUndu'? ™ muzirSa ° “ întîlnim alte date prețioase despre viața Uei celei nouft obisnn n Л'Т® W dePutin creșterea civilisa-bbfc Xlat n Uicilo> Ci?e ffiîeRU ^>m^oase aplause și I musiciloi, cu un ton și maniere foarte inconvenabile** un Wachmann, care publică Principiuri generale de muzică care încep școala de muzică vocală ( ) Dar, la vornicul Mihai Ghica, arheologul, creatorul Muzeului, viito-— , în locul lui Sălăceanu, cere formal Eforiei să «proiectului al doilea pentru seminariu, pro-art -lea se coprinde că în fieșcare sat și un cîntăreț, carele va fi dator sa învețe Din partea ei Eforia, amintind că e și »se întinde bunele învățături între clasele mun- Folo, Mar ia Petri • ț«rtSdnit să aplaude și să bisu-se hotărî de către Primărie că nu mai e g ărțne deschi- iască musicilor Grădinile, aiata N’ ’’wski Folo Mana deau" Cîntau „cînlăreti "urg^ei sosit atUnci din Constantinopol Terschak, tînărul violonist W'^X"nrecum s-a văzut „avea petrecerea Вiar ”danțul se UVeSe ‘V af ră muzica noastca îSi » paîadă in București „țigani cîntă cîntece naționale ( I Nume га-'чрір si amănunțitele informații privitoare la viața muzicala mijlocul secolului pun în circulație evenimente saui nume ^^ cunoscute, ca Ion M Bujoreanu, cu „comedioare cu cîntece și „canțonete sau cîntecele" ( , — ) întîlnim referiri la valoroasa activitate a lui Macarie în „Istoria bisericii românești" și în alte lucrări Legat de tipărirea cărților de cin-tări si de școlile de cîntare, lorga arată că în , la Neamț apar „doua cărți’de Psaltichie, după sistemul cel nou", fiind amintite ăpoi : apariția psaitichiei din , întemeierea pe la a unei școli de psaltichie de către Costachi Roset și apariții ca Psaltirea bucovineană din ' a Mitropolitului Silvestru, Octoihul din , cel dela Rîmnic din , cel din — , cel de la Neamț din , Octoihul moldovean din și cel din ( ) Scrie cu căldură despre Nicolae Filimon ( , — ), Elena Asachi ( , , ), Ion Vidu, Teodor Burada, Tudor Flondcr, George Lima, D G Kiriac — despre ultimii în „Oameni cari au fost" ( ) Odată cu personalitățile amintite, precum și cu cele evocate în conferința „La musique roumaine" ne situăm în etapa în care a trăit N lorga Semnificativ, în articolul „Coruri" ( ), autorul se referă la „conștiința folosului legăturii dintre oameni" și la „semne de recunoaștere în drumul spre întemeierea adevăratei unități culturale românești" ( , , ), dovedind astfel atitudinea sa umanist-xenofilă și anticiparea Unirii din Asemenea idei reies și din articolul „Cîn-dim și a unor metode științifice în lui nostru A fost atent la problemele aeW“K îie (iniegătS nmd — toată viața, de altfel criticarea, în , a lipsei unei atitu- — cunoașterea și culegerea folcloru- ™ІЛе ?Pect?tor (participă la •₽* ' •*'*•*£ '-* V VIA Ql cu atitu- date nrS conferențiind sau adu- - î După , iar textul - o nu cuprindea nici o otă do nn ’ P°pulxare din E veția romandă - / J n°t weo apre-a-a bineînțeles pe cea românească Aon nauzica clasico-român-vorbim de un nemuzician în ririoni»S Л atitudine se încadrează țională ln Ollentarea sa preponderent tradi- ИКИк^ - ’ — Л» ч ^ ГѴ V»" ^ *С «-• > *?• Аргес ?Пе ’№ Sg« - « un bun comun p scri nd n tezek sale despre im- t ? smtuiZ notează: „Senzații acustice, concurează la oare-STdee de spațiu ’(Sergi) Plăceri estetice superioare Orientarea noap-s ?? ,° interesantă ipoteză,’organologică : £a a fost de altfel, întnul «instrument» muzical cu care va fi cîntat omul ( , J&) Problema originilor și bazelor muzicii apare și in anterior citatele Materiale pentru o istoriologie umană" Bogația — raportata la sco pul lucrării -, varietatea, valoarea de inedit a acestor notații sînt remarcabile : v л Supt influența armoniilor naturii, omul a trebuit sa cînte înainte de a vorbi — S-a văzut ca origine a urmăririi frumosului prin sunete necîntate interjecționismul și icoanele răzlețe — Cîntecul uman se deosebește de al animalelor prin două însușiri : el e individual, pentru ca din inițiativa unuia să se ajungă prin accep- j țări și potriviri la o nouă întrebuințare generală, și el e adaptabil la / deosebite stări de spirit și simțire chiar în raport cu unele împreju-F rări sau situații Cîntecul de triumf, cîntecul de durere, cîntecul de adorație sînt astfel capabile de o necontenită și nemărginită dezvoltare, pe cînd animalul care strigă pentru a înștiința, a înspăimîntar n-are decît la unele păsări cîntecul care cheamă la iubire, celelalte fă-cînd apelul prin întreceri în luptă sau, ca în cazul urșilor, prin acela al suirii în copaci - v - Simplu element de ritual și mai tîrziu, muzica nu e creată pentru p acerea pe care o procură Cum se va fi observat, efectul ei magic, care atrage pe unele animale, pînă la șoarece și păianjen, care face sa ur e cîinii și oprește în loc lupii care se ațiu la pradă, e întrebuința și pentru îndepărtarea duhurilor rele Cînd, la evrei, David cîntă i n iarPa înaintea lui Saul, în accesele acestuia de nebunie, el 'duce гпрпіілС ПпГа Pr^on^or^or nevăzuți care strică și încurcă mințile oă-DG-ooarp e nC?ea harPW Și în v reprezentațiile atîtora din vechile dkitobă t începînd сч soția regelui din Egipt, care'bate rl Clnd s°tul ei aduce jertfa pe altar \ — s” a aS ta Э е de muzică> lira care întovărășea ceremoniile sacre ■' ' m picior de cerb se fac-șuierători" ( , — ), în context ?П-f‘CatiV Că aspectele general-muzicale apar nu numai călătorie s-ш înfC Sau î" coi‘ atie cu literatura, Ci și în impresiile de ■Xî ™ dcT: "Pe>tîmui ia *«-“ и «-Xi • ,Cîte personalități optimiste s-ar găsi între muzicanții mo- — С «S ■temi cînd muzica șe SS®^ Я» , - enrii чі desnre raporturile lui Nicolae în muzicologia noastra s-a s - ? ₽, s fu subliniat în arti- lorga cu muzica “J^^orictlui pentru cultura naționala precum colele respective i » iQifs nari o a contribuției savantului — materialele, fragmentele, observațiile sau ^mplele re lat O ^ Tfost mai puțin folosită Mihail Poslușnicu, George Breazul, Romeo Ghircoiașiu, Octavian Lazăr Cosma Sebastian Barbu Bucu£ Cristian Ghenea și alții au folosit materiale semnate de N loi ga tratarea unor probleme cardinale, mai ales din cele privind istoria modernă a muzicii românești Au rămas însă nefolosite o serie de date sau comentarii privind perioada veche, în special lorga a fost un spirit enciclopedic autentic și un profund gînditor Și-a iubit mult țara poporul și oamenii; parafrazînd o veche vorbă, ar fi putut spune despre sine : , Nimic din ceea ce e românesc nu mi-e străin / Nu a fost muzician Scrierile sale despre muzică au, pe lingă calitățile arătate, și deficiențe : exagerări, literaturizări, omisiuni, inexactități Importanța mențiunilor făcute în legătură cu muzica românească este totuși deosebită Majoritatea fragmentelor citate sînt neutilizate, ele fiind selectate, după cum arătam, dintr-un imens tezaur de informații Valorificarea integrală a celor risipite cu o absolut unică generozitate în paginile rămase de la marele gînditor va aduce sporuri simțitoare cuprinderii cît mai ample a ceea ce am primit de la înaintași BIBLIOGRAFIE lorga, N O viață de om, București, Theodorescu B Biblioprafid școlară a lui N lorga, București, Scrisori către N lorga, voi I, București, / ’ teaf iu-muzică-cinematografie, București, nr lorga, N Memorii, București, f a Muzică și literatură, București » a orga și muzica românească în T imnul n lorga, N Materiale pentru o istorieioaie umani n Bucure' ti’ IM Йаа> : ?,% V ^-геЙ X UCUreȘU -reții, Bra Url T T Tnan*ce in dezvoltarea si legăturii lorgq N Panici a ' ^daturile lor Виси- • ■ • ЬЙК* я“ «’ MS- omul și opera, Iași, Вепл M lorga L lorga r ISL lorga lorga lorga N lorga L lorga N București, lorga, N mâne, - , „ \ lorga N Pagini alese București, lorga, N „Balade populară romanească M Studiu introductiv In N iorj» iț*W*SU' ’** N r нпі'itioiM ! С"-ніі> V Mv h'h'tti t'ottiiitll", lllii‘iiH’fll, Ю'Ю l’opovkl l> „lorga ib/:i tuni Ibi ’ui respectivul sinod decide : ) Tot P S aă fl inspector cle ?coli în districtul său, obligat a raporta să se nrefQ„«n d Y‘“- Г- s'coala reală inferioară și școala comerciala, ambele cu cîte doua *colcnD\ aveoheate de aceeași Eforie școlară, cele doua școli se ° Cla % eleP regulamentelor cunoscute învățămîntului din Transilvania ^PU ntinLat că profesorul de muzică de la gimnaziul romanesc va Ъ mi si h aceste școli, ca obligație de catedră ( ore pe săptămînă) ₽ d Dhictorii care au urmat în decursul anilor, la conducerea respectivului gimnaziu - Ștefan losif, Virgil Onițiu losif Blaga - și-au adus fiecare contribuția în direcția ridicării prestigiului acestei școli Conceput după Proiectul de organisațiune а дгтпагггіот și a școalelor reale din Austria publicat în septembrie de noul ministru de instrucțiune, contele Leo Thun, și aplicat în anul lu» in Ungaiia și Transilvania, gimnaziul brașovean a întîmpinat, pînă la Unirea cin , multe greutăți în desfășurarea procesului de învățămînt Prin pactul dualist din — de exemplu — se intensifică asuprirea națională a românilor transilvăneni fapt care duce la excluderea limbii române din administrația de stat, iar legile școlare urmăreau, prin conținutul și spiritul lor șovin, maghiarizarea tinerei generații I J La capătul multor activități cultural-științifice, se consolidează în | invățămîntul românesc din Transilvania ideea de unitate națională Prin gîndirea pedagogică a cărturarilor vremii, prin circulația literaturii didactice și prin legăturile transilvănenilor cu învățămîntul din celelalte provincii românești se cimentează lupta comună a românilor împotriva asupririi naționale Decembrie , dată la care se înfăptuiește Statul național uni-іотап va deschide în istoria poporului nostru noi orizonturi în p uirea unor înalte idealuri de cultură și civilizație, de progres blica mai multe ■ ’ ^ții Academice Române °л ; IN PRIMUL PLAN DE ÎNVĂȚĂMÎNT ' GIMNAZIULUI ROMANESC DIN ȘCHEII BRAȘOVULUI Brașov „de vedere istoric, dezvoltarea școlilor românești din ral" din TraneilvanL T ? C« pro§resul întregului învățămînt „popo iia» ilvania Așa după cum am mai subliniat, gimnaziul bra- nâsc«t în comuna d ^ vii căuta să respecte planul amin-limbilor clasice precum și tuturor obiecte am untctit oux^ v v științifice Cum caligrafia, desenul ѵшииис X gimnastica făceau și ele parte din respectivul plara de Învățămînt, autorul proiectului introduce pentru aceste obiecte urma-torul amendament : numai după posibilități л Dar interesul publicului pentru noua școala fund puternic, „tine rii comercianți Dimitrie Teclu, Nicolae Pantazi, loan Navrea, Constantin Popazu au angajat cu cheltuiala lor pe maestrul capelei orășenești Mislevicek pe timp de trei ani ca profesor al harmoniei vocale bisericești «și l-a introdus în școală cu învoirea protopopului I Popazu» In anii următori întîlnim un alt profesor de muzică pe nume Carol Weywar In ce măsură s-au achitat cei doi muzicieni de sarcinile predării cîntării corale, în școala românească din Șcheii Brașovului nu știm deoarece nu dispunem încă de datele dorite Lipsa documentelor școlare ale vremii rămîne încă o piedică serioasă în cercetarea întreprinsă de noi Un singur lucru știm și anume că atît Johann Mislevicek cît și Carol Weywar au desfășurat importante activități artistice im sprijinul învățămîntului românesc din Brașov, al colaborării lor cu muzicienii și oamenii de cultură români Momentul de vîrf al învățării cîntării corale bisericești l-a constituit prezenta la Brașov a lui Gheorghe Ucenescu Începînd din anul și pînă către sfîrșitul vieții sale, psaltul de la „Sf Nicolae“ îndeplinește misiunea de „instructor în cîntările bisericești la toate clasele gimnaziale" Din aceeași perioadă de activitate a lui Gheorghe Uee-nescu mai știm că acesta preda cîntările cîte ore pentru fiecare claia rintaren he Pe Săptă™înă- p^fesorul Gavril Munteanu, familiarizat ЕГ аи, оТЛ С °diniOarâ : •■Psal,i^ s-a propus d”Gh înscris însemnăm cu bucurie că dJ- ’ voce’ s~au în psaltichie atît progres că sînt în star a m urs de do ani făcură Oupre notele sau semnele de psaltiehîe toate cîntările" " “ ЙП иГ' mină conducerea gbTmariîl™ chiar ’n?'c , м E^ori“ Scoaleîor deter- dl"* În limba germană^ ^ ’ FonrJul : școalelor, doc nr ri » Andrei â’îrseanu Op cit> p , W> Wa ov, , p rașov, , p « înțelegem acest lucru dintr-o întimpinaie; ■ ‘ ‘ data de februarie, prin care “ iiSa torinta de a contribui ,i el la Înființarea , instrui roi- de „muzică vocala M Gheorghe «ceneșcu, jenjnațaJa acesta își № , „„„ ix i'> rea unui cor de muzica vocala se predarea timp De aici observam ca nla Gimnaziul din Șcheii Brașo-de peste un deceniu care se mai V ?ală e întelegea cîntarea după notația lineară și pentru psaltică fiind melodia" termenul de »armonia“ sau „cîntarea armonică", muzica г, nr doc și doc an școlar [ ] s-au introdus lecții de care s-au ținut în grupe de clase în cîte o oră pe săotămînă reale Dr Sterie Stinghe" (Vezi, Anuarul XLIV al Gim-al școalei reale și al școalelor centrale pri* publicate de Virgil Опціи director, Bra- ™ai utlliza termenul de У A U •”***••*-* • a> Arh st Brașov, Fondul : Eforia școaleloi ln«d ьЙс""“*™' ,w“ “• iidu’Lcallhet al școalei •-»= “■ neUal м ,român din brașov, Ș , lipograția A Mureșianu, , p, ( ortodoxă orientai ^ S ramd " 'Jitnnaziului cit l—VI clase române de reîigiune lie l« îa bS” A a^silvh ahen COTPt°îWOrUlUt Gh’ Dl™’ s'a n^cut la iu-^ea de filosofle la Viemi Moar , tn^iul Р°П ѲІв Tîmpel iar Facu ' S= = muzl- Dr Nicolae Pop ;), absolvenți ai unor insthute superioare^ de mvața^ mint din străinătate își iau răspunderea ;ața^ )Aprobîndu-se acest x - s-ar putea asigura asistenția musi-iaoxux лхмоѵлѵ , am avea pentru totdeauna cor în bise-cită deosebită considerațiune, este folosul acela ca s-ar tot anul studenți la continuarea studiilor gim- organiza și instrui în mod onorific corul elevilor, proiect — susțin cei doi profesori cei vocale la gimnastul nostru rică și care mer putea ajuta în nasiale“ Planul elaborat de Pantelimon Dima și Dr Nicolae Pop este bine primit de către Eforia școalră dar cu oarecare rezerva de direc țiunea gimnaziului respectiv Dar acceptarea acestei inițiative a însemnat de fapt, și înlocuirea definitivă a muzicii psaltice din programa școlară Gheorghe Ucenescu , înflăcăratul susținător al cultivării^ muzicii psaltice, va continua să predea asemenea cunoștințe numai în clasele primare de băieți cît și unor copii din clasa l-a de la Gimnaziul românesc din Brașov, (mai ales celor veniți din unele localități ale zonei Făgărașului și Țării Bîrsei) Schimbarea survenită în predarea muzicii nu însemna pentru, această dată doar o problemă organizatorică ci mai ales, și una de conținut si anume laicizarea cîntării în învătămîntul românesc brașovean ? ’ s Sibiu nr din / iunie se mențio- Pre noi eri în Biserica o catedrală a Brașovului, tocmai încă de mult lipsa acestui chor j a- înființa, dar -a i>?ușit pvo-cor de peste ^studenți», aceste zile a Dr Nicolae Pop (același cu Dr Nicolau Popp sau Nicolae Popu) s-a născut la decembrie în comuna Ghimbav, județul Brașov A urmat' gimnaziul în Brașov iar cursurile universitare la Viena Este profesor la gimnaziu în perioada — unde predă istoria, geografia și limba germană Moare la augiist Pentru preocupările sale muzicale vezi Arh st Brașov Fondul : Eforia școa-lelor Doc nr , fila , , Venind la Brașov compozitorul, profesorul și dirijorul bucovinean Ciprian Porumbe^cu dorea un cor alcătuit „din junii și bărbații din popor, precum și soțiile, respectiv fetele lor Cum se fac în alte părți coruri de plugari, așa putem și noi crea un cor și încă puternic din sînul poporului nostru/ (Vezi Ion Colan Ciprian Porumbescu și Brașovul, în : Mitropolia Ardealului Sibiu nr — , p ) • ’ ’ ' • й Inițiatorii corului propuneau, între altele, ca un număr de studențî (elevO să fie remunerați de către Comitetul parohial al bisericii „Sf Nicolae" din ЙЖД ГA’h- * & In „Telegraful Român", Г“ ne^ă după o corespondență primită de la Mai mulțT brașoveni că r Jsf к” / >ГРГІПЗ i ne’au încîntat corul ™*ice vocale în roL’ “Sf Nicolae» de aici Această biserică este quasi Manuscrisul Ucenescu Cîntări, București, Editura IV ale gimnaziului (in tul Cintări, Și din acesta doar pentru un an șco- naziului romanesc s indicații privind împărțirea pe clase și * "ieta Жв I—IV ale gimnazlu ui ( n clasele \ XI , ț care se avea în vedere transmiterea cun ' >ș Sislemauz nd iolul ш ее с т п е„г r(J nds SX^T p=nt?u iXcoli &-W », * »trc profesorul de mu-zică Gheorghe Dima Clasa l-a de gimnaziu și clasa l-a reală, în oră obligată pe săptămînă — Cunoașterea notelor în cheia violinei, — Valoarea notelor, — Cîntece după auz sul de o cvartă de la primă pînă în cuprin- și exerciții după note și semnul disolvării (becar) Clasa П-a de gimnaziu și clasa П-a reală, în oră obligată pe săptămînă — Repetirea materialului din clasa l-a — Despre , punctul după notă“ — Despre cruce (diez), semnul В (bemol) — Despre scară și special scara C și G dur, } — Cîntece după auz și exerciții după note în cuprins de tonuri Deși destul de schematică, o asemenea recomandare de programă, ca și temele propuse le socotim ca fiind baza teoretică și practică a vfyCiU^U^ >,muzica“ în școala gimnazială de la sfîrșitul secolului al *nsuSîyca de cunoștințe muzicale făcîndu-se sub supraveghe-rea profesorului de muzică, adesea, în mod sever și mecanic, Ah i Cîntârile ca studiu facultativ Din toți școlarii de la gimnaziu, "imn* a re:dă și comercială, mai puțin cei din clasele l-a și a Il-a n rea^> s-au format patru „despărțăminte" : espărțămîntul I Soprani cu oră pe săptămînă cspărțămîntul II A Iți cu oră pe săptămînă espărțamîntul Ш, Tenori cu oră pe săptămînă Despărțămîntul IV Bassi cu oră pe săptămînă I-a si Г\ anSte Rrupe parcurs materialul învățat în clasele aU repetat t a,te scărlle din modul Mdur“ ; adăugind Ple (trisonT г и ™,duh" ,»moale Sibiu, Tip Josif Drotleff et Comp , , p Arh Bibi, muzeului primei școli românești din Șcheii Brașovului Protopopiatul I, Brașov, , nr — Idem Protopopiatul II, Brașov, , nr — Idem Aurel Ivașcu Idei pedagogice intr-un îndreptar transilvănean de pre- >-t -> m ’ • , Cluj, Con- , p — Este vorba în acest studiu : „Cîntul în Telegraful român“ de la Sibiu, în anii și - în școala primară din „Școala și familia" îsi începe apariția la Brașov în aprilie , apro-anume , poa^ vorbiri pedagogice ( а иГМои)\‘ ип е "^‘°"' martie )’ Con' dare a muzicii din secolul XIX, în : Lucrări de muzicologie, voi servatorul de muzică „G Dima“, '" ™ de contribuția^ învățătorului Toma Popovici cel care, sub titlul de școala poporală publică în „Telegraful român “ uc ш om un număr de articole privitoare la predarea muzicii Transilvania « , ln actlași timp cu aUe reviste simUare din Tara l (Caransebeș, П ianuarie ), Ludimagister (Reșița vorbiri pedagogice (Satul Nou) iunie , reșița, lia“ ЛѴ^ revista brașoveană „Școala și fami- liilor din județul Brașov observații сННг'а ’ alticole Ș studl'i Privind starea muncă și viată ale personalului nkh etilice asupra condițiilor materiale de și românești, cicluri de materiale destinat^'nn^^in ' i?to ria Pedagogiei generale ciftce învățămîntului, prezentarea unorb m/f * °Г’ іпЕогт»№ Științifice spe-copiilor Problemele muzicii sînt abordate ги‘тП° tv aPlicablitate în educația V Doar St°iC ViC R"mU US ArdSȘu П ’ma Petra?CU’ Toma P°P°-cețti și naționale poartă smnfltura^T loan ‘ni lie^e!nentar^ cîntărilor biseri- Ș nr din , p — ) ' ianuha, Brașov, nr , p — nează activitatea desfășurată de actlvVbt^ ^ ® ? R? du Frișca, loan Brînzea Romului a ■■> corul învățătorilor di\i Țara Bh-sîi anu consem' indicații • o; Ne-au rarnas și снеѵа nvt ‘'i’îhiin' ^'^cu prІvin' la'organizarea corurilor de copil "• O privire aruncată asupra întocmirii programelor ș școala lui Anton Pnnn Lucrarea no пррѵіпьх • O expunere simplă, sumară și sistematică a elementelor not i ie - vocalele, consonantele, timporalele ' notației • «'Pitolul В din p WM t Tra»u> '•,Р(>РОѴІсі Apel ranuilvaniel, Bir* f,l> Anrimi ne» ”” A'*'» *“ - >'• fl- ' ™icoleseu« Ui'cnoscu, șyl lui Gheorghe Ucenescu, Tractat !o?ji de autor pentru î ^h, Ucenescu la întîi РьлШсе n lucrare, către mibllcul român din e^)V nr , И/ mai B , p, "rașor ?i tn c ta Canturi, București, Editura *“ c în timpul sluj- tuite numai în aplicative Lipite cu totul teoria “^ ** ce *£ tttrnnioi liturghiei» Aproape toate cintanie sau biu uvivl utiemci, mt Ц «Jarnâ de îndrumări didactice și purile de cîntări sînt însoțite - rG Umativă Tractata, lui Gh Ucenescu nu poate egala Bazat teoretic și practic al muzicii bisen cești sau Gramatica melodica de Anton Pann іоѵ-іілг hrn^o- ' Ca pasionat pentru cultivarea muzicn “ Г”* aS‘numeroase pagini de muzică psaltică Notate pe copiaui pe paginile libere ale unor cărți de ritual bisericesc (minee, tnoade etc ) respectivele cîntări ne rețin atenția și prin aceste însemnări ale autoru lui lor : „compus ast-felu pentru școlarii miei“ ; „ compus pentru șco-larii cîntăreți" ; „scurtat pentru școlarii miei la anul loao in au iune , „Altul și mai scurt, pentru școlari și zile de lucru, compus ue mine George Ucenescu la anul Martie “ Înaintînd Eforiei școalelor din Brașov,, la / septembiie ^ool, documentele necesare obținerii postului de profesor de muzică, Cipiian Porumbescu notează în cererea sa și titlul lucrării, „Școala mea de cîn-tare pentru școalele poporale și normale, care în prezent se află sub presa' Este vorba aici de manuscrisul manualului de muzică cu titlul Elementele musicei vocale pentru școalele poporale și normale după o metodă catehetică cu un apendice de Eserciții, cântări lume s ci și imnuri bisericesci de Ciprian Golombiovski Porumbescu teolog și filozof absolvent Cităm după Paul Leu : „în prima parte a manuscrisului, se face o expunere logică, clară, sistematică a unor noțiuni de teorie muzicală la nivelul puterii de înțelegere a elevilor în vederea aplicării îndrumărilor teoretice, sînt selectate, după aceleași criterii pedagogice, compoziții ca : Limba românească, Cîntecul gintei latine, Școlărașul, Dor de călătorie, Rîndunica, Cîntec de primăvară ș a în a doua parte a manualului școlar, sînt făcute recomandări practice cu privire la ținuta corpului, a ritmului și respirației din timpul exercițiilor corale etc/' l La rîndu-i Gheorghe Dima dedică elevilor gimnaziului din Brașov un manual de muzică — folosit numai în manuscris — pe care îl intitulează Curs elementar de cîntare pentru uzul școalelor medii Realizat pentru clasele inferioare ale gimnaziului brașovean manualul pro-fesorului Gheorghe Dima utilizează metoda solfegierii Din unele exerci-} ’ ~e intonațle se desprinde caracterul pentatonic anhemitonic al aces-tora, o asemenea caracteristică întîlnindu-se și în cîntecul nostru popular " Idem, p țeften B^aa ovuMSe'OUt° ra ' Rlblioteca muzeului primei școli românești di» Ciprian Porumbescn de^Pa^d'^ei/n? p:igi ’?a titlu, publicată în monografia ,m-p** L"’ Pentru prezentarea sunetelor grave, același autor se dntecele pe două voci Semnele de alterație le prezintă concomit sunetcJ® relativ scurtă petrecută la Brașov,~ Țimotei Popovici lăsa? si el o lucrare cu caracter didactic : „Cîntări bisericești upa o'&C^țan Manuscript pentru uzul școalelor medii gr[eco] or[todoxe] ^^^Avînd^unostkiță numai de existența acestor lucrări, remarcăm ca r o unui manual de muzică tipărit în limba română nu a exclus cir-r?latia unor cărți apartinînd unor autori din Germania și Austria ” Circulația acestora s-a datorat mai ales muzicienilor sași care, nu odața, t fost profesori în învățămîntul muzical românesc din Transilvania Aceste manuale de muzică și culegeri de coruri au avut o răspmdire restrînsă iar după Unirea din au fost înlocuite de lucrarea lui Eduard Wachmann intitulată Noțiuni de muzică ;> >, care devine obligatorie și pentru școala românească din Transilvania învățătorul nicolae stoicovici autorul primului MANUAL ROMANESC DE MUZICĂ TIPĂRIT LA BRAȘOV Dispunînd de calități vocale și însușindu-și în timp satisfăcătoare cunoștințe muzicale, Nicolae Stoicovici,г>(> a predat în învățămîntul primar sau a suplinit la orele de muzică de la clasele I gimnazială și - Zamfir Constantin George Dima — muzician și om de cultură București, Editura Muzicală, , p — y‘ Din investigațiile autorului asupra acestui capitol socotim a nota aici și titlurile unor manuale de muzică și culegeri de coruri folosite în mod temporar ?я-лРГ^оіоОГІІг^е muzică și învățătorii școlilor românești din Brașov, în perioada \ p ’ George Brătianu Abecedar musical, H Bdnicke Chorgesangschule, L' Liederstrauss, loan Costescu Cîntări morale, patriotice cești sau Стптп^ Bazul teoretic și practic al muzicii biseri- ’■ ricească іиІііГ °^ca/ piucurești, întru a sa Tipografie de muzică bise-f bescu, Eiemîkte^e ?П ȘCOala P°P°rală> Năsăud, , Ciprian Porum- Porumbescu Colecțiune de c^ pentru scoalele poporale și normale* Ciprian junimei academice române тЛ чCe pentru studenții români compuse și dedicate tece pentru școlari * ЫісоіЛЛтѵЛ^ч ргоРгіе Viena, Timotei Popovici Cin-țiune de coruri pentru иo ,,Popovici- Coruri, G FI Preșmereanu Colec-Stephănescu Culegere de cînofr; kt- , poporaîe medii, Brașov, , George pentru școala poporală п -яс ,„, т? Л Соае Stoicovici Elemente de musica vocală covici Colecțiune de cîntece ?-ига Librăriei H Zeidner, Nicolae Stoi-țea li, Brașov, Editura Ciureii lblserice^i pentru școalele poporale, par-pentru școalele poporale cuind’ - , Nicolae Stoicovici, Colecțiune de cîntece fîi»rCi ’ ’ - Theimer’ Lecții aranîațe de [ ], Partea III, Brașov, Editura im^rte,ntală' * si Isîdor ѵпТ Лteoretic°-practicu de musica ecleziastica ? Manual de armonie тиз'ьмм''^ !'! de cîntece pentru școalele ^ogramuiui în i goare d ntlr„a^rOb^te pent™ anul școlar — conform ’₽“Pen Transilvaniei, Brașov, nr , octombrie П "’‘ buffP^e ^ ЬСР°Г N' St ic Vici' în Gazeta Transilvaniei Brașov, • л ~ in După aceasta reală din Brașov, Incepind ou anul щгё‘сіог al' Școîii primare *Я|' Ж-Т X Pensionarea sa, In director din ȘeheîLBrașovului , a cu]eg„ilor de mruri Cunoscînd lipsa manuale oi nean — situație sesizată în mai pentru învățămîntul r°rtn]ai^SCbreaslă Nicolae Stoicovici își ia ras-punderea de a tipări in editrna llb ’’ rală iar în anii următori mente de musica vocala pcn CPn are Prima lucrare întrunește, trei lîăiXStX-"le- ”Zel SU cult" ȚWI Stoicovici, învățător în Brașov - де spunea m Gazeta Transilvaniei terenul literaturei ; țiune de cîntece și cîntări de școală»“ La rîndu-i Școala și cat în : „ în școalele primare, deci țători spre întrebuințarea mare“ ° iei - luîndu-și sarcina a umple un gol simțit pe didactice-musicale a scos de sub tipar o noua «Colec-i bisericești în două voci pentru anul al IV-lea j - x - își încheia articolul sau puoli • Cărticica aceasta â [ ] poate fi folosită cu deplin succes recomand cu toată căldura colegilor mva-si introducerea ei în școalele noastre pri- У Ce l-a determinat pe Nicolae Stoicovici să desfășoare o asemenea activitate editorială ? Iată în acest sens cuvîntul autorului, așezat în prefața lucrării Elemente de musica vocală pentru școala poporală : ~ Am auzit plînsori din partea multor colegi învățători, că întîmpină cele mai mari greutăți la propunerea cîntărilor în școala poporală din lipsa unui manual, care să le servească ca școală practică de musică și în legătură cu ea cîte-va cărticele cu cîntări alese și aranjate pe note într-o voce, în două și mai multe Ba însumi eu m-am convins despre aceasta, în timpul de cînd propun cîntările la școalele noastre primare de băieți și fetițe de aici Valoarea cîntărilor în școala poporală nimeni nu o dispută, iar în, planurile noastre de învățămînt sunt introduse în mod obligatoriii alăturea cu celelalte obiecte de învățămînt prescrise in /ederea acestor împrejurări m-am și îndemnat a lucra cărticica de fața Ea este așa zicînd un abecedar al musicei, cuprinde ade-c? ”U mai ^emente indispensabile, pe baza cărora să se poată esecuta Smuîte'voS ₽°‘riVite pentru ?COaIele p°poralei intr-una- în c Spre scopul acesta am alcătuit și o colecție de cîntece nrofane ■a cîntări Oisericești și am administrat-o în cărticele cari vo- o nare йгией pertru anul IV dB școals în dQu voc ș a he a T,„SU„ «« N : » Este vorba de Edemele de muzică tembrie și p" Î°aîa І ’ și , sep- V Si « VI, pentru școalele de гереЩІе, ,coaie civile etc, in trei șl patru voci mele mi-au servit mai multe manuale de Ca s^H^ nilele amintesc cu deosebită complăcere și recunoș-fclul acesta în t « musieală» de I Vorobchievici, - Din toamna anului >a catedra de muzică de - т irom °л C‘? * n,iătător- director de școală, suplinitor V^icală u epreclată! în^>,LU )Fem el,?r Rdmâao dln Bram Activitatea î^ami)Pr ІОі'ч Vidu ' ''"linul Coroana României» ^ *?' *bednlin „Răsplata muncii" iar în anul lă P -ве °plenibri duPă , Școala S amil a Тіада Slege^H^FK^F^ sS°ri W p Ț e lodiile' adunate mnjate de' [oan pentru Pentru' toate p colecțiune și cu melodiile de metodologie a predării cîntecului a le arăta cum trebuie să cînte și ei După ce î tea primă și o an Dariu Arion sau Culegere de ctnturi nafionâl? Br^ov , p numai într-o voce, mai tîrziu și în cei ce secondează, jnulte voci, atunci la sopran se aleg de la tenor, care ajung g pînă la f Prefață la (ІЯ și la altiști, care ajung pînă la g E C OBS^ l" ѴПе * "" n‘ S™î=m ‘^Sune adecă cînd se schimbă tonul, trebuiesc dispensați de d vărata intonare atît a Totdeauna la cintare sa se obsene І аЬбіз: Maf mXT^umătate de oră copiii să nu se țină la cin-U'e !ЙГ'Ка să nu li se permită copiilor a ies; în aer rece ci cam după vreo minute, țimndu-și gitul bine in e i Cred că orin colectiunea de față am făcut o mare ușurința atît învățătorilor cît și școlarilor, rog pe fiecare să primească cu aceeași căldură și cu aceeași dragoste, cu care eu ma facut-o ; Caracterul didactico-pedagogic al lucrărilor lui loan Dau este evident Vorbind despre Avion, autorul menționa „Aceasta culegere va fi cea mai completă din puținele cari există pînă acum la noi și totodată singura care este acomodată încît s-a putut cerințelor^ pedagogice" f) în prefața aceleiași culegeri, loan Dariu recomanda învățătorilor : „Cîntul nu trebuie luat numai în orele amintite de cîntare, ci și de mai multe ori după împrejurări așa d[e] efxemplu] cînd se va istorisi copiilor despre Michaiu Viteazul sau despre Ștefan cel Mare, ca instruirea aceasta să fie cît se poate de interesantă se va împreuna și cîntarea poeziilor • «Ca un glob de aur», «Pe cîmpia Turzii», «Pe o stîncă neagră», «Ruinita cetățuie»" însemnările acestui învățător confirmă succesul unor culegeri de cîntece ale timpului, semnate de Ludovic Wiest, Ion Costescu George Stephănescu în altă parte același autor subliniază : „Singura colecțiune de cîntece pentru folosirea în școală, făcută cu teniei pedagogic si cu cunoștință deplină de musică, este a D-lui Isidor Vorobchievici din Bucovina" ' Din această culegere și din altele, lean Dariu selectează și publică textul unor cîntece atît de folositoare învățămîntului românesc din Transilvania PROFESORI DE MUZICĂ ÎN ȘCOLILE ROMĂNESTI DIN BRAȘOV pentru n^! ra ”a ^ndueen, intîi in „Arian" sau „Culegere de citituri 'natin ” aU ^ost Vubiicate mai Adunate și aranjate și iar in folosul ei datfd»a™belensexe $* de toate gradele câ a unor cadre eu studii doveditoare-țămîntului, ci românești (Ciprian Porumbescu și cu rezultate pe linia înva-țămintului* creației a poalele Tîmpei ne întîlnim cu nu- lacob Mureșianu Gheor^h io’ în care Eforia școlară își îndeplinea ele) este o dovada a modului seio m misiunea de a încadra Eforia în colaborare cu conduce- Ca urmare a acestor Pie CUP^ ’ Brașovului stabilește odată cu * «« ““istorii de muăăenU de SAnXeT timpului’se dedică cu interes activității didac-Ш fSK SSSS* Gheorghe Dima, Ciprian Porumbescu Nicolae Popovici și Timotei Popovici în diferite peiioade ale an I școlar si mai ales în lipsa titularilor (situații de boala, studii in strai-I nătate) ’ au activat la aceeași catedră și cîțiva profesori de muzica su-plinitori — ne vom referi și la aceștia în paginile care urmează Mai întîi apreciem că patru au fost direcțiile principale^ prin care s-au evidențiat profesorii de muzică de la Gimnaziul românesc din Șcheii Brașovului : ) activitatea didactică ; ) dirijatul de cor ; ) compoziția și ) activitatea obștească Preocupați pentru educația muzicală a elevilor, profesorii încadrați la școlile românești din Brașov au militat permanent pentru sporirea rolului cîntării în școală, contribuind prin aceasta la educația cultural-artistică a elevilor Avînd în preocuparea lor învățarea de cîntece românești , profesorii de muzică remarcați în paginile acestui studiu au stăruit în alcătuirea unui repertoriu adecvat vîrstelor școlare Ciprian Porumbescu, Gheorghe Dima, Timotei Popovici desfășoară în acest sens o activitate componistică specială, iar Gheorghe Ucenescu se lemarcă prin adaptarea unor texte cu conținut didactic la unele me-lodii populare sau patriotice românești A fost în atenția profesorilor de muzică amintiți grija pentru predarea unui bogat repertoriu de cîntece și mai puțin aspectul teoretic al lecțiilor de muzică înzestrați cu certe calități pedagogice, profesorii de muzică brașoveni au excelat și în activitatea dirijorală La orele de Turs sau în aCtlVltd П°Г adiate de Societatea de lectură a studenților precum și m cadrul corului bisericii „Sf Nicolae“ Gheorghe Dim СЧ pnan Porumbescu, Nicolae Popovici, Timotei Popovici precum și’ cei-doc , fila ™ rețînem^următoareîe n - FoMdul • Eforia școalelor, nr profesor secundar; ) Profesorul de ,,,-Pl ’ St’ Bra?ov' Fondul • Eforia școalelor, nr doc (filă nenume-tn $cheii^rațowlui?VnlnstudiiVdeam^n i г discipoli ai profeso-rilor Nicolae Popovici, Gheorghe Duna, ^oței Popov^ învățămîntul gimnazial și primar invâator Conservatorul de muzică de la Cluj în anii de după între aceștia activitatea de cea, loan Brînzea, Nicolae Stoicovici Realizările în această creație și interpretare le-a fost un permanent crez Kealizarne etapă sînt însă modeste , o nn Unindu-și eforturile, muzicienii români, germani șimag i iri -remarcat de-a lungul activității lor pnntr-o unitate de- sentimente pus în slujba progresului culturii și artei Prieteni de acți § Dima, Hermann Geifrig, Victor Bickerich, Tiberiu Brediceanu, Constantin Bobescu, Rudolf Lassel, Paul Richter ne-au lăsat atitea martuin prin care dovedesc colaborarea și munca lor pentru înțelegere a muzicii Folosirea celor două săli de spectacol adecvate muzicii de cameră și producțiunilor școlare (sala de la gimnaziul ,,Andrei Șaguna și sala de la liceul german ,,Honterus“), au condus la colaborări artistice din cele mai fructuoase — Realizările și efortul de a întreține un climat elevat — atît prin școală dar și prin reuniunile artistice locale — a condus, e adevărat, ceva mai tîrziu, la înființarea în a Conservatorului de muzică ,,Astra“ Tiberiu Brediceanu Constantin Bobescu, Paul Richter, Lucia Cosma, Emanoil Bernfeld, Walter Schlandt devin nu numai susținători ai acestei școli de muzică dar și inițiatorii unor activități muzicale de înaltă ținută artistică și cu rezonanță nu numai în Transilvania dar și în celelalte provincii românești — Profesorii de muzică de la gimnaziul brașovean s-au detașat în activitatea lor și prin cîteva contribuții artistice extrașcolare deosebite : înființarea de coruri, orchestră și fanfară, bibliotecă ’ muzicală cît și printr-o activitate artistică desfășurată în cadrul ,,Societății de lectură a elevilor" Exemplul organizatoric al învățămîntului brașovean figurile proeminente care l-au slujit dar mai cu seamă conținutul științific și adine patriotic al acestuia au avut reale repercusiuni pozitive asupra ?uSeifiU YTveiPeCtlX-i?m t^ele tîrguri ora§e ale Transilvaniei secolului al ХІХ-lea : Bibxu, Blaj, Năsăud, Gherla Circulația reoZrtnrhî nl Sta CtacuTu " £а“ H d! ,Z “ Jm?rimate în tipogra-al școlilor românești din Brașov ’ ПѲГ atesta rolul dinamizator * • Г,La finele acestor concluzii apreciem că țammtului muzical românesc din Transilvania permanentă atît în ce privește istoriî sa dar experienței înaintașilor noștri studierea tradiției învă-ne rămîne ca o sarcină Și pentru valorificarea din Brașov, în SCM^ucureșȚ Tomm ‘шТ n b\b“otecilor muzicale românești colopie, voi XV ; București, EdltuX ,TSS ** Ly л$ ■ « -; £ GHEORGHE C IONESCU • ■ , ' ■ -t *•** - —^ - , -ț* ’ ’ • - • *■'•<> •*■ ir^r-V'T ** - * '•t-* ш , » • v * : » £, , loan Cartu—Omul și opera în istoria culturii românești din ^^^poranifsăi Alexandru trecut, loan Cartu reprezintă alat Wiest și Eduard Caudella, Flechtenmacher, Eduard Wachmann, noastre pe care a ser- una dintre personalitățile marcante ale muzicii noasti e, pe vit-o ca pedagog, compozitor și interpret , seama de complexitatea activității și rosturilor sale artistice in ti -un timp m car * muzica cultă românească își croia fagaș s a„ vor trecând de puțin despre acest eminent muzician roman numele sau trec aproape neobservat pentru majoritatea cronicarilor O atitudine ne dreaptă, credem noi, loan Cartu fiind prezent la toate înnoirile aduse muzicii noastre în această frămîntată perioadă, contribuind cu copaci tatea sa profesională, cu zelul și eforturile sale la dezvoltarea și afir marea pe plan spiritual a acesteia loan Cartu se naște în comuna Băsești, județul Fălciu în anul din părinții români Gavril Galinescu, în articolul Muzica în Moldova dă ca loc de naștere comuna Pășești, județul Tecuci iar Mihail Gr Po-slușnicu tot comuna Pășești însă județul cel adevărat, Fălciu Neîntemeiată este afirmația lui Poslușnicu după care loan Cartu este de origine macedoneană și educat în școala Arhimandritului Averchie Corn-parînd anul nașterii lui Cartu ( ) cu cel al înființării școlii Macedoromâne a lui Averchie ( ) se înțelege că acesta n-a putut fi elev în școala în care de fapt, mai tîrziu, va fi profesor loan Cartu urmează cursurile Gimnaziului Vasilian din Iași (Școala domnească de la Trisfetite) care cuprindea în acea vreme trei cicluri : Cursul elementar unde se învăța ,,citirea românească, scrierea și socoteala , Școala normală, la care se adăugau ,,gramatica, începuturile cate— istoria veche a Fersiei, Palestinei și Feniciei, geografie (Germania și cu o singură clasă unde se preda „sintaxul românesc, gramatica latină, А^ДѴесЬе+ a+Pe«Sle ’ Pales*inei Și Feniciei, geografia (Germania și Inr НтКаГгтеЙС^ ’!-iau Ca oblecte aParte „dreptul privat al Românilor, limba elmeasca, limba iranceză și limba rusă“ în afara obiectelor nea â °rrÂ cîS'SndS'uTu! ““' P“bli“* >" M”«“ Nițulescu, București, , p, , § oi instrumentiști, scoasă de prof Petre ’ ?' Й* 'Т“ "-** Buc“re’“ »* p- București, , p ’și Dem VAbeleanu UNeanuiedesciV Enciclopedia Cugetarea, eurești, , p - Abeleanu’ Neamul aromânesc din Macedonia, Bu- de studiu menționate se făcea „în plus musica vocala care nu se vede tiecută acol^ дса^ет|а Vasiliană cu noul nume primit de GimnuZ J • i dună -mul loan Cartu face cunoștință cu muzica vocala St^DOsibil' ca el să fi cîntat și în Corul de muzică vocală europeana condus de harpistul Paulicec, care la serbarea împărțirii piemumr de iunie a interpretat un cor din opera Moise cL Rossin cu cuvinte românești adaptate" Menționînd faptul, Gheorghe Asachi чсгіа : Vrednic de auzire a fost înduioșătoare? armonie vocala a școla-rilor care în curs de patru luni de zile au făcut în muzica europeana minunate ’ sporuri sub povățuirea profesorului de muzica d Paulicec, care acompania acest imn cu măestrosul sunet al harpei Absolvind cursurile gimnaziale loan Cartu își continuă pregătii ea în Academia Mihăileană, înființată în anul , din inițiativa Domnitorului Mihail Sturza ( — ), „ca intern stipendist, cu concursul si îngrijirea profesorilor săi Gheorghe Asachi și George Seulescu” Academia Mihăileană avea la început patru clase ajungînd, cu timpul, pînă la șapte „Ele fură împrospătate cu elevi care provineau parte din acei ce sfîrșiseră gimnaziul vasilian, și care intrară cei mai mulți în clasele superioare (a IlI-a și a IV-a) a gimnastului Academiei, parte din pensionatele private precum ale lui Kukuli, Curius și Saketi“ „Academia Mihăileană avea și un internat gratuit, unde erau primiți numai iii de boieri și funcționari, fiii de oameni scăpătați urmînd gimnasia vasiliană care-și avea internatul său“ De aici înțelegem originea lui -Cartu,^ probabil fiu al unui funcționar domnesc In Academia Mihăileană loan Cartu își continuă, alături de cele-lalte obiecte de învățămînt, studiul muzicii vocale început în gimnaziul vasilian „întreg indu-și cunoștințele muzicale cu maestru Paulo Cer-i vatti, profesor al clasului filarmonic" V * Sînt puține dar îndeajuns de sigure informațiile orivind pregăti-Г tla muz?cală a ,lui T°an ^artu în Perioada anilor ’ de școală Avînd în incll"a ’llle sale Pentru muzică, loan Cartu nu putea ră-Tiutat A X m rUZ Cal SUStinUt de Ghe°rghe Asachi în Moldova, loan Andrei Wachmann Sfrit premile ne C mP zit rul filarmonic dramatic» înfіГапШ " mUZlCal? la >>Conservatorul fost , capel-mâister n toXmP ?ere a Profesorului loan Wachmann Gheorghe Asachi Cursurile o' nem^e"c De fapt Ion Costea nu este decît profesorul de retorică și poetică adus de Gheorghe Asachi din Transilvania la Iași, ca profesor și reorganizator al seminariului de la Socola, loan Cartu fiind în realitate, așa cum atestă documentele vremii, primul profesor al școlii din Doljești Nu știm cită vreme loan Cartu a funcționat la această școală despre care nu mai avem date decît foarte tîrziu, în , cînd V A Ure-chia ne relatează despre existența aici a trei profesori, erodiaconul Markian, erodiaconul Calinic și monahul Sebastian care învață carte grea pe copiii celor ce munceau pămîntul Cert este însă că după ce loan Cartu ocupă un timp un post de funcționar în Ministerul Cultelor și al Instrucțiunii Publice din Moldova însoțește la Paris, pe fostul Domnitor Mihail Șturza, alungat din scaun în urma revoluției de la Aici, la Paris, Cartu îndeplinește funcția de „scriitor caligraf al documentelor acelui Domn, stînd timp de mai mult de un an“ și unde așa după cum ne relatează în continuare Vasile Th Cusen, elevul viito-зй ksî а» sa? Paris „ șlli “ XXs rss:t crj ,a ” al unel institutii de ,om’ IV' П- - Poslușnicu, op cit , p г, Л Л' UE?ch,a> °P- Cit , tom П, « A D “Лпп ?“ t P- vasile Th Cusen, op cit , p P , P Franța, la revenind în au avut un - el nu s-a aflat decît foarte puțin timp, în tară rămînem ki părerea că studiile sale muzicale de aici caracter cu totuj particula)-, Cartu completindu-și cunoști « - n t'eu altei- întrebare probabil studiul armoniei legat direct \е е \С ’Х compune Că la Paris nu a făcut studii de specializare de deaJ „ncrio - rezultă și din afirmația lui Cartu din prefața liturghiei ‘T uvraae (sic ')“ l!l — de unde reies modestia și sinceritatea aces-^ ^ care prin perseverență și competență se va impune m Pel®aJ^n™Ude / Paris, loan Cartu este numit profesor la una~ din școlile primare din Bîrlad apoi, în , profesor de limba romana la ScS normală de fete din Iași ‘> Afirmația lui Cusen este insa infirmată de V A Urechia care spune căji fost numit^^ofesor d e muzica vocală cînd scrie : „ vocală, în aprilie , la școala de fete Urechia rămîne cea ț - sale fără a exclude faptul că loan Cartu ar fi putut amintită cele două discipline de studiu, limba română fapt adesea întîlnit Ртіп 'TTtdistTiil !• CdTt se intvoduce în Iași mujicei ” - ’ “ ‘ “ Desigur confirmarea lui autentică avînd în vedere seriozitatea aprecierilor cumula la școala și muzica vocală, Personalitatea artistică a profesorului loan Cartu tureze odată cu numirea sa, în noiembrie , ca mcepe sa se con-profesor de- cântări armonico-religioase“ la Mănăstirile Neamțul, Agapia și Văratic Domnitor al Țărilor Române era Alexandru loan Cuza, reformator și înoitor al vieții spirituale românești, ministru-șef al guvernului de atunci al Moldovei fiind Manoiache Costache Se urmărea introducerea muzicii corale în biserică pentru a înlocui, în spațiul cîntărilor liturgice, muzica de o subminare, de o înlocuire integrală a muzicii psaltice cu muzica corală practicată de multă vreme în biserica rusă și în apus Schimbările ce se urmăreau aveau un caracter progresist în cadrul dezvoltării firești a muzicii în țara noastră, îmbogățirea și înfrumusețarea cultului cu o muzică mai fastuoasă, mai apropiată înțelegerii și gustului ascultătorilor moderni ^ncc^cărlir Ocle introducere a cîntării armonice în biserică se mai acusera n arhimandritul Paisie Velicikovschi, stareț al mănăsti-QPnt* Pe lîngă școala de psaltichie a chinoviei „o mare e oin ari isencești corale după sistemul liniar* europenesc, cu ru V edmsa П -Jm *!avonă : pentru aceea acel cor s-a numit corul tale Tp^UZ °P- Cit‘> P ‘ rk^;UnChla, P- tOm- IV> P- - George Breazul, op cit, p / — С la Socola, fost căpi-ini- , rv Cantemir Domnul Moldovei niștii români duși in Rusia de îmi t ram însemnat serveau ca dascăli celor mai tineri in acest ian “міГѵіХ in , ia ființă la laurul cu organizarea c^‘uiaSeminarului de la Huși Erau însă ini-țiative Sea’ci caracteZ intern, negeneralizat, așa cum fusese și încercarea de la Neamțul, în introducerea muzicii corale în De data aceasta în note™brțe a introdu cerea “Saî ht adresate Ministerului Cultelor de pro- fesorul loan Cartu, însărcinat cu organizarea corului armonic leligios c Mănăstirea Neamțului, se spune : „La anul Noemvrie prin ' ™ acestui onorabil Minister, subscrisul a fost numit profesor de cîntările sus-citate pentru părinții din Mănăstirea Neamțului Deîndată ce primește această însărcinare, Cartu se stabilește în arhondaricul mănăstirii iar în ziua de noiembrie începe lecțiile de muzică vocală cu un număr de călugări Pregătirile se desfășurau in mod regulat, monahii din cor, foarte sîrguitori și buni cîntăreți, fiind instruiți în cunoașterea scris-cititului partiturilor corale Zelul profesorului și rîvna elevilor au făcut ca progresele să fie rapide Pentru prima dată în Moldova, la ianuarie , serviciul liturgic A * s-a oficiat cu răspunsurile date în limba română de un cor armonic, cîntările fiind împrumutate și adaptate din creația de gen a compozitorilor ruși Bortneanski, Turcianinov Davidov și alții * « Cîntarea armonică a corului de la Neamț a impresionat în mod cu totul deosebit, depășind prin măreție și strălucire cîntarea la unison, specifică muzicii psaltice Aceasta a determinat ca un grup de maici din mănăstirile Agapia și Văratic, ce se aflau prezente la slujba de la Neamț, să se adreseze Ministerului Cultelor și Instrucțiunii publice cu rugămintea înființării de coruri armonico-religioase și în chinoviile lor ^sterul aprobă cererea, loan Cartu fiind numit începînd cu februarie profesor și organizator al corurilor bisericești si în aceste două mănăstiri - i CîV,de solicitat a f°st Cartu în această conjunctură este lesne de trei шГ °!^^ C^Uri?e P^oare de îa Neamț* de diminetlle * d^Pă amiezile aproape în întregime ocupate Peste SS S™™ pregă^î repî moment de un repertoriu românesc ‘ e XS^El* t?°h * • Ѵ°-ЬІ aCeSt și adaptat (,,arangiat“) ținînd seama de textul Smâ bma • C^Utat’ triat cor avut în vedere (bărbătesc спи с G ?rnanesc Și de tipul de la dispoziție fiind scrise pentru cor mivt- mei ’ Р езе^е rusești ce-i erau Episcopul Melchisedo" X" ’ ? St™ctur ™ g ,n ^ «ХіиГde ^hi-’ « ArhîvaГ Murada, °P' Cit> p- Neamțu, AOapia f{ v^ înființată în Mănăstirile inandritul rus Visșrlon, după acera, Si to‘Moldova, mai inlii la seminarul de ia Soeola, in dom-nt-Hi prelucrate la București, în școala muzicala a lui Visanon - C loan Cartu nu putea să nu cunoască aceste cîntări prelucrate, ? că araniarea lor nu se referea la tipul de formație ci la adaptatei textului românesc pe muzica compozitorilor ruși, tipul de сог^^а^ ' a mai departe mixt De aceea conducătorul corurilor de la Neamț, Zp™i Văratic își aranjează singur materialul liturgic rusesc pentru tei voci egale, bărbătești sau de femei, după necesitățile formațiilor sale Studiul muzicii vocale, ca și repetițiile de cor pentru însușirea repertoriului se desfășurau în condiții bune, atmosfera de lucru și dorința de a progresa neprevestind furtuna care în curînd urma sa se dezlănțuie Cel care o declanșează este însuși Mitropolitul Moldovei, Sofro-nie Miclescu Neîmpăcîndu-se cu introducerea muzicii corale în biserică hotărîrea ministerială fiind luată fără consimțămîntul său, Sofro-nie Miclescu, trimite stărețiilor celor trei mănăstiri următorul ofis, nr din aprilie „Luîndu-se știință că Departamentul averilor clerului a rînduit la acea Monastire un profesor care să dea lecții de muzică vocală, și fiindcă o asemenea măsură este împotriva sfintelor așe-zământuri și hotare ce s-au așezat spre paza predaniilor vechi bisericești ; deaceia punem sub neblagoslovenie și oprim de a se împărtăși cu Dumnezeeștile Taine pe oricine dintre părinții sobornici sau dintre petrecătorii în acel sobor ar cuteza a se ademeni la o așa nouă cîntare, necunoscută de sfintele predanii și canoane, și fără de știrea și încuviințarea noastră“ f> Trimiterea acestei „cărți de blestem prea cuviosului Arhimandrit Kir Gherasim, starețul Monastirei Neamțul și Secul, cuvioșiei sale Monahia Tavefta, starița Monastirei Agapia, precum și cuvioșiei sale Monahia Eufrosina Lazu, starița Monasticii Văraticul» este pe cît de cate-d₽rX₽J pS de hazardata- far/ nici un menajament față de puterea Era mai ° preve e^e ^ata de consecințele ce aveau să urmeze Ж? ?i‘fată de -gUVernU Său fHnd mPa? vlch:: chiar un ofis prin care erau^'puș^sub^neblîp' ! secularizare> daduse pentru luarea bunurilor mănăstirești» * P te dln сотіаічпеа ■starețului Do^aTT adreSată КЖ?n "ni™ tre călugări se fmpotriveau”Sir ?^?A !-atltăl armonico-religioase Elevii însă nu mai я Șl/PaS\Unui?l Шсі același bteres ca înainte „fiind însnăi-mintați de cartea de blestem a Mitropolitului Tarei mulți din ei cerînd ла іж* Sub părilsească dctlnltiv M Bedu Roeetti, op Cit,, p , m ; Radu Si, oT’ K" ™ac!u S S®W’ op’ P- Thpnd losi?tti- °p cit'> p Theodor Burada, op cit , p зю către comisia cercetătoare, ? ■ Pariul redus își continuă activitatea didactică „ « ' •, Neamț cu toate greutățile pe care le intimpina, Cartu іеаі '■ r» succese notabile în pregătirea elevilor săi proveniți din ri -De cr ^r-i a căreia preferință s-au și primit interni pe la alte institute Ze își fac studiul gradului înaintat, iară parte din ei, chiar se găsesc astăzi ocupîndu-se cu profesoratul acestor cintan Deznodămîntul este totuși dureros pentru loan Cartu, care la o decembrie înaintează Ministerului Cultelor demisia însoțita de un lun°' Și emoționant memoriu Opoziția mitropolitului Sofronie Miclescu fată de noua școală armonică de la Neamț paralizase frumoasele rezultate obținute ' Era dezamăgit, dar nu dezarmat Cîștigase aici o experiență profesională pe care o va utiliza în activitatea didactica ce peste puțin timp o va începe în Capitala Tării, la București, unde va funcționa ca profesor la cea mai înaltă școală de artă , Conservatorul de muzică și Artă Dramatică" Tot aici, în arhondaricul mănăstirii Neam-■ țului, loan Cartu aranjează cîntările serviciului liturgic pentru trei Ir voci egale, cu text românesc, prima lucrare de acest fel existentă la F noi în țară Caracterul progresist al activității și operei sale este evident Chiar dacă în crearea liturghiei sale se folosește de piese corale ale unor compozitori ruși, lucru pe care ceva mai tîrziu îl va face și Musicescu pe cind era profesor și dirijor al corului episcopiei din Ismail asta nu știrbește cu nimic din personalitatea acestui strălucit înaintaș al muzicii românești în acel moment și la nivelul culturii muzicale existente pe atunci din țara noastră el nu putea proceda altiel loan Cartu încheie la Neamț un capitol din viața sa — care s-a dovedit a fi nu numai al lui ci al muzicii noastre — pentru a începe altul la București tot atît de rodnic și strălucitor, fără a fi ips> ca Ș ce^ ^eamț, de greutățile și suferințele marilor reavăn m principatele române, minis-și Cultelor fiind Nicolae Crețu- oficial ->г°аі а , кГІП regulamentul publicat în Monitorul St suoeriL m °?tombrie’ același an, se înființează primul atîtea mari îm’niin- • A e xandyu loan Cuza de numele căruia se leagă trul Instrucțiunii Publice Jiirt!t'?rar e ? Principatele române, minis-lescu iar adjunct al ѵр«ь • s Cultelor fiind Nicolae Crețu-,a"wntul de funcționai а Да\'пеСІ’?аГ gefnWa , V' A' U 'echia- Regu-hisericească instrumentală Vformarea de «rtiști »*» muzica Si tr ~e VS ^î^rSS^£ s * A adar, de dat aceasta, de intelectuali progresiști penii u in tioneze talente existente, își arta, unde să se сиШУ е: ^ ^Pe aUinci, viața culturală românească ■ întreținuta de artist, și trupeși la București v™ - „ istoria învățămîntului muzi-i la lași, constituie un moment in Muzica «г /as^ dosar nr din aîul declamațiune din București nr din lan - febr , p Instrucțiunii ori săptămî-amiazâ pînă Publice șl uuiieioi iu nil • lunea, miercurea și vinerea, A orele nouă Frecvența era absolut o dm București, iar lipsa de la aceste cui sun rea din posturi a acelora ce ar Măsurile, oarecum biserică și continuarea în Moldova , ix t„ rndrul Conservatorului, plătită dc Ministerul dră «реем > ■* îo lei anual, se preda de trei vnhi ro si Culteloi cu ju o orek ^age dupâ bligatorie pentru toți cin tare Д sie ducea pînă » îndfP^a- ■a ce fi nesocotit dispozițiile ministerului, forțate, pentru introducerea muzicii corale• in І" "generalizarea acesteia în întreaga țară reflect^ de fap inițiativei luate ele Cuza în urma cu cinci зпі Moldova prin dispoziția înființării de coruri armonico-rehgioase mănăstirile Neamț Agapia și Văratic Și aici, ca și acolo, opoziția fată de aceste inițiative domnești, care cu caracterul lor înnoitor eman-cioat limitînd practicile cîntării psaltice în uz la noi, avea sa fie deș-mi de puternică în realitate, fiecare din cele două sisteme, psaltic si coral de tip armonic, își va păstra locul in serviciul de cult beneficiind de atributele ce le sînt caracteristice : melodicitate, ornamenta tie bogată, parfum arhaic — muzica psaltică — și armonie, sonoritate amplă și strălucitoare — muzica corală Mai tîrziu odata cu evoluția firească a muzicii corale în țara noastră, vom asista la acea fericita cristalizare a stilului coral liturgic, rezultat din fuziunea celor dou^ sisteme, psaltic și armonic, stil ilustrat de creația compozitorilui D G Kiriac, Eusebie Mandicevski, Gheorghe Cucu și loan D Chirescu Așadar, loan Cartu îndeplinește în cadrul Conservatorului funcția de profesor la clasa corurilor bisericești Regulamentul de funcționare al acestui curs prevedea ca lecțiile să înceapă cu predarea principiilor elementare de muzică și numai după aceea, să se treacă la formarea „micilor coruri liturgiceEste vorba de duetele, terțetele și cvartetele ce trebuiau organizate și pregătite pentru susținerea serviciului liturgic Se pare însă că loan Cartu, încă de la preluarea obligațiilor sale didactice în Conservator și paralel cu predarea noțiunilor teoretice, și-a constituit corul de muzică bisericească alcătuit „din peste de cantori , formație care activa separat de corul ceremonial, pre- « д e * Așa se explică faptul că ministrul cul- telor C A Rosetti, se adresează profesorului loan Cartu în mai daC^ f? înjgheba îndată- după regulament, duetele, mat ele г! иг£Ѵ;е, си acei cîntăreți din corul ce a for- UntLl Că mjhbpfi e blsTcl\ ■ Cu acest prilej c A Rosetti remarcă format din’unii eîntărvu-^ gra*a ocaziune de a asculta imposantul cor tulu^« ’ canonai'hi și paraclisieri dupe la bisericile sta- religioiasă ^rijît dp?IoJn Г?? timp după înfiintare corul de muzică diverse ocazii Astfel i ?e manifestă în spectacole publice cu * ₽ril U’ I,‘strib“"i național f rle bine esecnint ,i П ,via^ > corul interpretează „un imn Pe la bisericile Statulu? ^ comP™ cîntăreții de »ator“ зи De asemăna di?Cția D'lui Cartu’ Profesor la Conser-«'Ului sfîrșit de an ecoh? la c de ?uni®- acela? an> cu Prilejul pri- • -an ȘC at la Conservator, festivitatea ce se organizează « MonKî offiSI' nr’ la? ,uu‘ > ₽• °- I t-tai, nr din Iunie — iulie , p Amu admirații în salonul Ministerului Justiției Cul^Jor^ ciităreți^nSseriași dire de О Cart» Mai tîrziu în septembrie la pro^ școlar servitorul o dă cu prilejul dese n eri’ Cartu» cîntă „Ridicat-am corul bisericesc condus de >;D Amu admiratu cu ochii mei la munți" despre care cromcaiul spu aranjatu de D ent usiasmu psalmulu ~ Ridicat-am ocnu corurile ’ bisericești* '•în Profesore Cartu, și cînțatu de e е™гbărbătesc al Conservatorului, SX de D profesore Ion Cartu, ‘țX Norma de Bellini" « cu prilejul producției de fine do an, activitatea si într-un anumit fel progresele acestei foi mațn in ceea ce privește „micile coruri liturgice» despre care se informa ministrul C A Rosetti, ele nu s-au putut organiza imediat și nici c ușurința cu care se spera , , De aceea în primul an școlar, în afara constituirii corului mare, loan Cartu se ocupă în deosebi de latura pregătirii teoretice a eievi-lor săi introdueîndu-i în cunoașterea și deprinderea scris-cintului muzicii vocale, element esențial în formarea tehnicii cîntului coral, ca ^și a conducerii corului, indiferent la ce dimensiuni se reciucea acesta Astfel, în baza programei de studiu, la ,,essamenulu generam ficsatu la luliu, la Clasa Choruriloru bisericesc!elevii au fost interogați asupra notelor muzicale, cheilor, semnelor de alterație și pauzelor, apoi despre măsuri, game diatonice; intervale după care a urmat o probă de solfegiu ușor Anul următor însă, loan Cartu reușește să facă cu elevii săi — ,,elevi înaintați din anulu trecu tu “ — exerciții din cîntările liturgice impărțindu-i în grupe potrivite, de doi, trei sau patru, pentru duetele, terțetele și cvartetele ce se impuneau într-o adresă pe care o înaintează direcției Conservatorului, datată mai , loan Cartu ară-tînd că sarcina fiind ргё împovărătore cu predarea principiilor de mustcă instruirea micelor choruri bisericești, instruirea chorului ceremonial și dirigearea sa l° roagă conducerea instituției să aprobe ca Dl Barbu Pop, „a cărui capacitate întru acesta este’cunoscută», să preia repetițiile și conducerea corului ceremonial „primind cu multămire a lace gratis acest ajutoriu“ Erau într-adevăr „împovărătoare» obligațiile didactice ale lui Cartu n Conservator mai ales după ce trece la organizarea si pregătirea mS-trecuți de la un cor la altul scJ îmbări, profesorii fiind nare Corneliu Moldoveanu în nriieW'^ dYpă Putin timp de funcțio — — loiaoveanu, m articolul menționat, Academia de muzică MonitoTul oficial nr *^ Жп i io • и Buletinul inptrucțiunei publice ' /г Y b ’KP* /J Arhivele Statului l"~ -^Ptembrie Wg dosar np , &nul , ' C muz,c" ?» declamația ne din București și Ibidem, adm nr , dosar nr , din si cor bisericesc, fără formații (duete, terțete, cvartete) alcă- jn București, încearcă să limpezească ace~ ardtlcorurilor Хы' găsim la teorie pe intern (corul bisericești pe loan Cai tu, a « Ma- tîrziU; după Gargiulo, la ceremonial) pe întîlnim și profesor al corului bise- O ZTcaS P* care, la cerere, o cedează spre suplmire lui Barbu op • - , ci cnnlinitor ne Barbu Pop, loan Cartu se Oblimn ca Д unele îndatoriri didactice, dar face ca atmo-XTdTntor să se încingă, o parte dintre component acestuia шіро-tnvindu-se sJ^actTunea de introducere obligatorie în bise- J fenZenlmarcat încă de la început, o bună parte dintre cm-tăreți refuzînd să se conformeze dispozițiilor oficiale De aceea mio țiul se vede obligat să trimită tuturor bisericilor dm capitala o cir-culară datată martie , prin care se atrage acenția ce±or care neglijau „cursurile prin care se urmărea a se forma corurile muzicale de°sub direcția lui Cartu “ că '„la neurmare vor fi scoși din posturile lbr“ - Cert este însă că în anul , loan Cartu deține în cadrul Conservatorului numai clasa de principii elementare a se mai aminti despre micile : tuite din cîntăreții, canonarhii și paraclisierii de pe lîngă bisericile clin București Referitor la această perioadă, Ion Popescu-Pasărea, profesor de muzică psaltică, creator al multor imne liturgice, relatează intr-im arti-c^ycapărut în Muzica Românească de azi, în , despre o seamă de neînțelegeri dintre adepții muzicii psaltice și cei ai muzicii corale, • egaie de ooligativitatea introducerii cîntării armonico-religioase în L^eikă încordarea dintre taberele adverse ajunsese atît de acută încît J imisterul Cultelor se vede obligat să intervină cu ordinul nr din anu „pentru aplanarea neînțelegerilor' dintre protectorii muzicii armonice și acei ai muzicii orientale"z,c rină iGra n°ta guvernului pentru introducerea în bise- stă mărturia лг|С Га е>л micpe formațiuni armonico-religioase, ne bisericii Sf Sav^rl^ rhnJaudritului Ghenadic Merișescu, superiorul ГЛКЙЙ * ș,ia am * bte De aceea el spune în continuare? adm nr, , din imul (l pe la bisericile statului exemplarul din q dosar nr / activitatea lui o vîrstă destul таМ^!L?dЛЙтап/ tal respins Ibidem °P cil , p Bomâne, Eduard Wachvnn » cmn, numiri și contracte Я numirea profesorilor^’^ și declamațiune din Bucurețti ?i !n Cu! său a catedra de principii, rămînea Gheorghe Brătianu ales prin concurs * Prin decretul nr din anul Davila C Esarchu, Alex Lrechia £' $ esti un /institut pedagogicu, Institutul a fost inaugurat m ziua de noiembrie b/ Umente naționale „s-au |M> a primi de a da gote ,( ££ ' fesorii care au primit însărcinarea de a preda la aceasta școala mai întîi gratuit, apoi încadrat cu un salariu (te lei pe luna, se afla l și loan Cartu Este încă o dovadă a generozității sale, a valoni sale p fesionale, a experienței sale didactice și pedagogice acumula ia m anu de pînă atunci Alături de el alte cadre didactice dintre cele mai diș-titnse, între care C Esarcbu, C Stăncescu, L Beiu, arhimandritul losit Naniescu, și-au oferit serviciile, dintru început, acestui institut loan Cartu nu rămîne însă în această școală decît trei ani, pîna în iunie , fiind depășit de multiplele sale obligații profesionale în locul său va fi numit profesorul Theodor Georgescu, absolvent al clasei de principii deținută de Cartu la Conservatorul din București Pentru elevii săi de la Institutul pedagogic, lipsiți de manuale și cărți de solfegii, loan Cartu alcătuiește o colecție de „E sere ții și soljege melodice pentru lectura musicală“ în două părți, apărută în imprimeria sa, în anul , precum și o colecție de „Imnuri și rugăciuni cin-tate de elevii Șoalei Normale din București", lucrări cu caracter didactic, de care se simțea nevoie în acea vreme loan Cartu funcționează un timp și la Școala macedo-română a arhimandritului Averchie (aromân din Avdela, din Pind), înființată de* Alexandru loan Cuza, la București, în anul Școala macedo-româ-na nu dăinuie prea mult, în mai desfiintîndu-se iar elevii fiind repartizați la liceele internat „Sfîntul Sava“ și „Matei Basarab“ Despre existența ca profesor a lui Cartu la această scoală, ne informează S loS C ?“*?• “• Angeles“te T^TânSe^u i>eanu“ n,,’A ? pe pedaS Sn A- Demetrescu și Gr Colum-desfășurată aici și ntei rfuȘÎ f^ion^ activitatea de fete Elena Doamna & înfHnlT îrTl T'T profesor la AziluI puse la dispoziție de Elena С T Jn П d°rmta ?i cu fondurile Cuza, situația este incertă ’ Ua Domnitorului Alexandru loan lui Ludwig van ^eetTJeÂ, °Ог£ nașterii Wachmann, organizatorul primelor сопга/т°ШТ diriîată de Eduard zintă alături de alte lucrări Xul Ж dT^ Ь noi> pre' - П RuweZe Atenei- Corul -o M Z’ n - «u li din decembrie era alcătuit din de fete de la fj u^t lie^otegul său, maes- Selîn^ 'peX^o-iile-utede prezenta unui cor mixt, fara să fi funcționat oficial '(д*’L Ivela, Dicționar muzical ilus- R^nâni-Lericonj, îl prezintă totuși pe Cartu ca funcțxonm Și la ȘD Snatâ aîrnportanță ne apar relatările din revista А/Ле-De \nsL - w гт rortu a condus in perioada anilor — ÎS иГсог delatori, poate primul de acest fel în Țara Românească, exSnSdl corurile armonico-religioase, chiar dacă acestea îndeplineau uneori si funcții laice Este vorba de „Societatea corala romana de sub direcțiunea Dini Cartu“, care se produce adesea in cadiul unor manifestări culturale și care lasă o bună impresie auditorilor, devreme ce este în atenția cronicarilor vremii Astfel la / noembne cu prilejul inaugurării conferințelor publice la Ateneul Roman pe anul in curs, Societatea Corală Română, dirijată de profesorul loan Cartu, interpretează Imnul pentru Domnitor de Alexandru Flechtenmacher, pe versurile lui V A Urechia Anul următor, solemnitatea deschide± ii conferințelor publice la Ateneu s-a bucurat de contribuția aceleiași formații care a prezentat de această dată „Imnul Ateneului, cîntat de Societatea Corală Română, sub direcțiunea Dlui Cartu': Iată deci, fără a face deocamdată aprecieri de ordin general asupra personalității profesorului loan Cartu, cît de bogată și cît de diversă a fost activitatea desfășurată precum și contribuția adusă la susținerea și dezvoltarea spiritualității românești în această perioadă : cadru didactic la cea mai înaltă școală de muzică din țară, pedagog și îndrumător iscusit în direcția transmiterii tainelor muzicii vocale finei clor generații din licee, dirijor de cor din experiența căruia aveau So învețe atîția alti dirijori, continuatori ai tradiției corale inaugurate oe el ’ ° r Dincolo de acestea, ca o completare a îndeletnicirilor sale, loan a S Un аРгес*а* creator El se numără printre primii muzi-рЛп™Pen^ru trebuințele imediate ale celor pe care-i îndru-cvorriiii iC fde acea^taloan Cartu scrie imnuri școlare, colecții de de teorie a me!odlcȘ Pr=fucrări de melodii populare, un curs tor (rămas nennhr p??tru el®V de la clasa de principii din Consevva-acest lei m țara noastra Despre acestea ne vom ocupa în continuare meroaseCrDreoen^ăU-i Caleie]ab°rate de Ioan Cartu nu sînt Pi'ea nu-interpretative F?a” e saIe creatoare fiind în urma celor didactice sau -P^țauvc^El nu a fost un compozitor în sensul strict al cuvîntu-pag s em’ Abeleanu- Neamul Aromân ian? ,S,-Ateneul Român, anul I nr HG , pag ’ ni’ * (sc dtp Macedonia, București, , — , anul , pag și nr — anul lui, și dacă s-a aplecat și asupra creației а fâcut-o ZeTtea -ă gente ale unor imperative de moment n е)еѵцог conceput Cartu lucrările, care aveau să servefsca, f n-incipii și cor ar-săi din liceele unde a funcționat, celor de la clasei e ?n tfcnta monico-religios din Conservator șau monahilor Liturghia lui md înteiul opuscul în genul său ce apare^n România SlStematț°^ fi" reforma musica bisericească» r>' P fomânia cu scopul de a gîndită și elaborată în condițiile SU totul aPax'te, fiind turS dTZ XJ v^Su - ^-пГпХЛ exiatenu Sau dacă eire„,a„ aranjată pe trei voci • Ibidetn, (Dedicația adresata Doamnei Elena Cuza) in și că „fără a avea imprimate ar de lucrări ale compozitei ilox De fapt el ne rela- tează în prefață : ■ schim- turul inițial La armonie nu ГитЬЬ P/strîndu-și con- situații, datorită combinării celor două vnri • ^mpla *nsă în anumite în vederea realizării unei singure voci папь tevmediare din corul mixt rile să rămînă incomplete, de aici sonorități'\\corid b^’bătesc, acordu-care erau gindite în original Sărace> dife‘ite de felul Cartu sînt realizate în bazti Unele piese, din cele aranjate у ’eîntece diferite ale ace-sistemului enunțat prin lipirea un ’ paih Diesa Ca pre Împăratul'", luiași compozitor Un astfel oe exen p - di 'combinarea primei in f„ major, to/Лфг marș de in-"'^'înlesnirea școlarilor de I '!*‘ug£uni la intrarea si да »» »**• * T Cartu p i qî nusă la indemîna Colecția, printre primele de acest J ’ JJ £ ti?mpUi său de bune institutorilor din școlile primare s-a micr , „ ptembrie a-aprecieri Buletinul Instrucțiunii pu Cartu profesore coruriloru Лa ed“ atu Pin frumoasa sa ti-colecție de rugăciuni Л‘n o ; nîniari pentru usulu scoleloru primarii E de dontu ca sa nu rtmînă o scol’a primăria, urbană sau rurale, în care musica vocale șa nt fie la îoculuPde onore, dupre cum se practică cu atata succesu i scolele Germaniei" w Muzica cîntecelor de aici este ușoară, simplă, foarte apropiata înțelegerii copiilor de vîrstă școlară, așa incit sa fie însușită cu mum de efort, și să placă în ce privește cele doua piese semnate de Cartu, scrise în stil recitativ, sînt accesibile, melodioase, in registre convenabile, cu armonii specifice genului în ansamblul lor toate cele cinci cîntece selectate de Cartu, fie că sînt piese originale, fie că aparțin altor muzicieni, sînt în așa fel concepute, la posibilitățile și atmosfera epocii, îneît să fie ușor reținute atît de elevi cît și de institutorii care le predau Pentru că învățarea lor se făcea, așa cum se întîmplă și astăzi, mai mult după auz, învățătorii posedînd, firește, cunoștințe muzicale modeste , atît cit puteau acumula la orele de curs sau la cele de ansamblu coral în școlile normale existente atunci * Pentru elevii ,,Scotelor noastre Naționale", — pe atunci Sf Sava, Matei Basarab, Școala normală și Seminarul Central — loan Cartu tipărește în o colecție de „Eserciții și solfege melodice pentru cultul a miisicale\ apărută în două volume Solfegiile, după cum ne spune însuși Cartu în titlul colecției, erau ,,alese de la diferiți autori, aran-giate m modu progresivii și reproduse prin tipar" Rolul lui Cartu în realizarea colecției nu se reduce însă la simpla material”lui i a Punerii lui în pagină El era deja un cadru irvîor CnrnfXPer ie,îța’ profe?or de solfegiu și ansamblu coral la Con-dirifor de?™?™ vocală la Școala normală de învățători, « r io, de cor cu îndelungată practică profesională Este firesc deci ca alături de exercițiile și solfegiile selectate din lucrările altor loan Cartu să fi introdus î solfegii create și utilizate în cadru?^tedrelor amintRe^ riio î aceaS d llle,are se constituie între primele de acest fel tină din școlile secundare Ele dld“M « «dresate instrucției elevilor secundare Ele erau insă manuale de învățare a muzicii, „ • muzicieni, in colecție și realizări personale, exerciții și iparifioi din școlile secundare Ele erau însă manuale de învățare — C cărții de Principii generale de muzică Xrai de Muzică £& manualul lui loan XÎXa»’d^n București, apărut in Gramatică de muzică vocala pentru c ~ J Capelei militare Alex Petrino, profesor elementare de Pie- din Iași, apărut în anul o sau p sc a musicale din Iași", tro Mezzetti, profesor de „teoria și soneb apărută in - + лрчі conțineau și exer- Toate acestea, și altele care au mai aparut deși, con ciții pentru exemplificarea unoi ™ри™е solfegii ’ care să ilustreze și nuale de teoria muzicii și nu atntător oroblematica lecțiilor expuse De aceea colecția de exerciții și solfegn a Iu Cat tu, deși cu caracter didactic, o înregistrăm ca pe о иааааар”^' “țum" e tistică, menită nu numai a instrui, ci și a cultiva și dezvolta an aptitudini în procesul educației estetice a elevilor la București Școala să preia catedra de ca rește în tipografia sa, în~ De remarcat că imnurile se cîntau, după unul pe Breazul, In toamna anului cînd se înființează normală de învățători, loan Cartu este solicitat muzică vocală pe care o deține pînă în iunie Se găsea și aici și la Conservator în , pe pămînt neumblat, el fiind acela care urma să dezțelenească, să caute și să experimenteze pentru a umple cît de cît golul repertorial, datorat lipsei unor piese corale potrivite cu specificul noului institut Acesta este și motivul pentru care loan Cartu este determinat să compună, să aranjeze sau să selecteze, din puținele existente, cîntece la trei și patru voci egale pe care să le predea elevilor săi în cadrul ansamblului coral Din cîntecele acestea, cîte au putut fi pregătite în decursul celor trei ani de activitate didactică la această școală, loan Cartu își alcătuiește colecția de Imnuri și rugăciuni cințate de elevii Școalei Normale din București pe care o tipă-cum spune însuși loan Cartu, „de toți școlarii laolaltă, cîte fiecare seară", elevii fiind interni ° care se găsește în biblioteca muzicală George Ca?'l™ в Г™аь?'н ?І Cît-™, РІп в С?Га е ori®nal n timpul vieții sau după, m d populara culeasa nun înlii ele cintcc rnan Cartu oe versuri de Gheorghe și aranjată pentru voce ș pian de Calendar pentru Români, pe i i’i-sr? Hnărit la Iași in teascurile „Albinei" și reprodusa de George Breazul^in Palrîum Carmen, Craiova, , pagina Ocbman Lazar Cosnn în Hronicul Muzicii Românești, voi III, pag , menvionea„ "Srtdura âdu« un element inedit, prin aceea ca, de i pentru pian, sub melodie (mina dreaptă) sie scriu versurile оі Я„гГя sa Un cîntec de largă circulație, pentru frumusețea și eleganța sa, scris de Cartu pe versurile lui G Sion, este- Limba romaneasca, cor pentru trei voci egale, publicat în colecția lui Gavrnl Musicescu, -Э Cintim, tipărită în la Leipzig Piesa fusese scrisa cu mult timp înainte de a fi editată, pe cînd autorul era profesor la Conservator și la Școala normală din București La februarie , cu prilejul solemnității inaugurării Școlii Pedagogice din Ploiești, corul de elevi — care fusese recent constituit — pregătit și condus de profesorul Zahaiia Anti-nescu, a interpretat mai multe lucrări printre care Mult e dulce și frumoasă limba ce vorbim de G Sion, muzica de I Cartu f>l Cîntecul, deosebit de inspirat, plin de lirism, de prospețime tinerească și devotat patriotism, a făcut parte din repertoriul școlar, dar și din cel al căminelor •culturale, pregătite de învățători mai ales, fiind ascultat pînă în zilele noastre Viorel Cosma, ne informează în Lexiconul muzicienilor români despre încă două piese corale, Heruvicul și Cit de mărit, piese la trei voci egale scrise de Cartu și publicate în Carte de musică bisericească (bucurești ) și în Supliment la Repertoriul choral religios, colecție îngrijită de loan Bunescu, apărută la București, în * Aceasta este opera lui loan Cartu, cunoscută și tipărită în revista de literatura, știința și artă Ateneul Român pe anul , o știre apă-a tioării- °r?eneo> mSa aSU?^ -УПеІ colecții de solfegii pe care Cartu era profesor Anului’ р го,эаш Pentrt> elevii Școlii normale unde anuntuf» L„ Cartu a bune ăseâw de voci' n”! SffSWX Or «J* C“nOSCUlă "U — те"»°-tlile si solteglile mclodicedpârite S an ттигаи^ит” este Tratatul de teorie muzicală ennn datorită îmbolnăvirii sale, eipii de la Conservator, menționat de ^VasUe Th^C Catedr ei de prin funebru rostii la Inmormintaroa lul Ci>rtu Uei Populare, București!’ ,% g°Iatwîui c,t,dirti Ploiești, Casa Centrală a Crea-UnU LeXiC°n EdUUVa MUZiCaU a Uni-aug, Bueureșcl, pag “ tteia,lu' seUnțțflca șl artistica Anul П ian- tind de consecințele цпиі travaliuiwntomj, proTesorf un nimic spre a încerca a da la lumin , reall tractat complect asupra muz ’ Ioan L Cartu fragmentele ace-zată nobila sa dorința, lasin j schița cu slabele și obositele lui însemnat op, câte adecă a putut a le senița tma, in moștenirea unicului sau sale mâini~ nu s a nas-Manuscrisul, rămas in moștenirea unu j adresa și S-а P±pun'mmtoCt Jiifâtuft * orientat in foio- sul elevilor săi de la clasa de piincipii vator lipsiți de un asemenea ,; exclude posibilitatea să fi fost utilizat de Cartu elevii școlilor secundare unde era încadrat de muzică vocală din Conser-manual (tratat) de grad superior, fara a în paralel, și pentru loan Cartu se stinge din viață în ziua de martie э, după un timp de îndelungată suferință Fuseseră prea grele și mult prea obositoare drumurile făcute cîțiva ani la rînd între Neamțul, gapia^ și Văratic în misiunea oficială de introducere a muzicii corale m crn-tarea bisericească în locul celei psaltice Fusese de asemenea muncă grea, plina de neprevăzut, însărcinarea domnească pentiu formarea, micilor coruri religioase (duete, terțete, cvartete) pe lingă bisericile din Capitală Profesor aproape întreaga sa viață, începînd cu școlile din Dol-jești și Bîrlad, apoi la Iași la Școala normală de învățători, la Azilul de fete „Elena Doamna", Școala normală de învățători și Școala macedoromână din București, la Conservatorul de muzică și artă dramatică din București, el și-a iubit îndeletnicirea, pe care a onorat-o cu hărnicia și onestitatea adevăratului cadru didactic A cheltuit de asemenea multă energie ca dirijor de cor, recunoscut pentru realizările sale artistice, prezent permanent în viața culturală a țării ; apoi ca autor de manuale și colecții de solfegii, fiind primul muzician care aranjează cîntările liturgice pentru cor bărbătesc cu text în limba română, și creator al unor cîntece cu caracter liric sau patriotic, la două, trei și patru voci egale, pentru uzul elevilor din școlile primare și secundare O activitate prodigioasă și extrem de diversă, într-o perioadă în care muzica românească se găsea la începuturile afirmării sale Exemplu de trăire și simțire patriotică, cultivat la școala vieții contemporane în care ideile umaniste, de redeșteptare națională se propagau fără a mai putea fi sugrumate, loan Cartu acționează astfel, r șpunzind tuturor acțiunilor progresiste cu caracter novator întreprinse in arta Și cultura românească a timpului său A fost o p-rso-na itate integrată vremii, bucurîndu-se datorită capacității profesionale, corectitudinii și talentului său * piotesio ciale fiind investit cu funcții dintre cele UuW;«me si ne cins e, A fost un patriot adevărat, dăruit culturii neamului cu nXXTn “ ‘,izi?, ’V₽wlun -A тл ru iilor de amatori din activitatea artistică s-au format la școala de inter-pietare corală de la Conservatorul din București a profesorului roan Cartu Alexandru Podoleanu, loan Bunescu, Theodor Georgescu, Atha-nasie Verzeanu, Gheorghe Brătianu, Profesori și renumiți dirijori de ccr au fost elevii străluciți ai acestei clase Acesta a fost profesorul și muzicianul loan Cartu în ziua de martie , carul mortuar în care fuseseră așezate rămășițele pămîntești ale neobositului profesor, urmat de cunoscuți și de prieteni poposi în cimitirul Șerban Vodă-Belu, unde Cartu fu înmor-mîntat Cu prilejul serviciului funebru, fostul său elev la Conservator, Vasile Th Cusen, rosti un emoționant atributele vieții și operei celui care a fost urmașilor săi, muzicianul loan Cartu cuvînt de adio evidențiind și va rămîne în conștiința Octombrie , București n Hildesheim, *Kv* р са„ le străbate sistematic istoria «Mg* murale = c) psihologică, - a trăirilor emoționale și d) logica, ё naționale Honcphită atentie omului real, a deschis Renașterea, a^^^d observații directe intuitive Desi- СГ;г°п!и?і interSant de cercetat cum apar ele’ în filozofia prekantiana, Ț^Leibnitz și la Descartes, care a scris Compendium mustcae ( )• Un rol important în constituirea psihologiei îl au cercetările lui Chr Wolff ( — ), strălucit reprezentant al raționalismului xumi nist german, la care termenul „psihologie" devine uzual Abia sec al ХІХ-lea, postkantian, va fi acela care va determina conținutul și metodele psihologiei prin delimitarea ei de speculațiile metafizice și filozofice și prin însușirea metodelor de cercetare impru-mutate din domeniul științelor naturii Astfel, sec al ХІХ-lea delimitează ștințele spirituale de cele naturale pur experimentale Termenul de ,,știință spirituală este precizat de W Dilthey în , în lucrarea sa Einleitung in die Geisteswis-senscliajten încercările de sistematizare a științelor pe care le putem urmări din antichitate pînă în epoca noastră sînt : I Sistemul lui Aristotel, constînd din : fizică ; dialectică ; etică \ II La Platon, această împărțire era mai dataliată : dialectica : a) analitica (logica) și b) metafizica ; fizica : a) matematica — fizica, b) psihologia; etica : a) etica politică, b) retorica-poetică Divi-zil nilc dialecticii și fizicii erau considerate de Platon științe teoretice, iar cele ale eticii, științe practice ; legătura dintre ele fiind realizată de psihologie care aparținea atît științelor teoretice cît si celor prac-tice, lucru de care va ține seamă Hugo Riemann în sistematizarea știm-țeloi muzicii, cum vom vedea mai jos introdJehrci^^ ? științelor îi aparține lui Bacon : El și istoria nîtuih ; Poek? se^d viJn -nCr dMzau în istoria unirii iar filozofiei îi aparțineau cosmologia^i Intropologia^Dună C°Smolo/e’ cosmologia aparține atît noeriei * limbă'^L° sistematică filologică, dm care irjsă psihologia lipsește • Prima Jd ă această sistematizare conținind următoarele capitole nrTnei Si e eTste/ramatica muzicală a muzicală (ntmopoetica), mai avînd cub în secolul al XlX-lea , i spiri-Sînt interesante din — ), alături de ele trei științe auxiliare : clasificării sunetelor); teoria semne \ rinu» narte o formează retorica stiiurj]e muzicale ; • IV Orînduirea ideilor muzicale referi-ită orînduire estetica ala-sau declamarea pieselor toare la siera turi de teoria muzicale muzicale) epoci ; i acustica ; canonica (teoria lor muzicale (semiograiia) muzicală care conține cinci capitole principale : Periodologia muzicala UI Diferitele genuri muzicale : pieselor și cure ponte ii numi figurilor și V Interpretarea cestea se adaugă ca știință ajutătoare critica muzicală Ea necesitatea și principiile regulilor ; frumosul a) f moșul absolut și b) frumosul relativ, care poate ti național sa'a vidual; gustul muzical : a) național sau b) individual (g s ' Este evidentă aici preluarea sub speciae a concepției ternare a vechi-kx sistematizări antice și medievale, a triuiuTn-ului gramatica, reto rica și dialectica Menționăm că în timpul lui Forkel, deci pînă în anul , psihologia muzicală nu se constituise ca disciplină în cadrul științei muzicii Guido Adler clasifică disciplinele muzicale în două mari grupe : L Istorice (istoria muzicii după epoci, popoare, imperii, orașe, școli, artiști) A Paleografia muzicală (semiografie, notații) B Clase fundamentale istorice (gruparea formelor C Legi : cum se prezintă în operele de artă ale fiecărei cum au fost concepute și predate de teoreticienii timpului ; cum se reliefează în exercitarea artei D Instrumente muzicale j * \ ~ supreme în diferitele ramuri ale artei muzicale) : A Investigația și fundamentarea acestora în • Armonie (tonală), Ritmică (temporală), Melos (corelație între tonal și temporal) Estetica și Psihologia artei muzicale ; care apereep ѵа о,'і,ісагеа # lucrărilor cu persoanele denie cu 'acestea"' nem'iloclt Я mijlocit al problemelor interdepen-C Pedagogia și didactica muzicală • teoria generală a muzicii, teoria armoniei, contrapunctul, teoria compoziției, teoria instrumentației metodica ctntulul vom! ,i Instrumental to Mvslk eseNcM , Ulo ls, s„,ttop, „„„ D Muzicologie (cercetare și comparare in slujba etnograf ș auxiliare aie istorice «oria ««Л tthsMX asociațiilor matica, fiziologia (teoria senzațiilor), logica (gindirea muzicala) g matica, metrica și poetica, pedagogia, estetica, ș a Adler Față de sistematizarea extrem de complexa a lui Guido Adler, care angajează o muncă uriașă de cercetare, amenințata sa se disperseze în cele mai variate specializări, Hugo Riemann simplifica redu-cînd știința muzicii la domenii principale : I acustica ; II fiziologia (psihologia) sonoră ; III estetica muzicală ; IV teoria speciala muzicala (teoria muzicii) ; V istoria muzicii Trebuie subliniată viziunea extrem de clară a lui Hugo Riemann, care fundamenta știința muzicii pe „expresia subiectivă a trăirii psihice" în Extras fundamental de știința muzicii el arată că știința muzicii stă pe de o parte pe fundamentul științelor exacte — matematica și mecanica — iar pe de altă parte pe acela al științelor spirituale pure — filozofia, logica și estetica — punțile extreme între aceste două fundamente fiind fiziologia și psihologia De aici înainte știința muzicii preia problematica psihologiei muzicale, așa cum s-a dezvoltat ea, nu fără contradicții flagrante cu celelalte ramuri ale psihologiei generale La dezbaterea acestor chestiuni au participat cele mai de seamă personalități ale filozofiei secolelor al Cele mari domenii ale psihologiei muzicale sînt : fiziologia muzi-cală (Helmholtz, Wundt), psihologia tonului (Stumpf, Kohler) și psihologia muzicii (Ernst Kurth, care susține că între lumea exterioară cea interioară nu există un raport de oglindire, faptul muzical fiind rezultatul unui proces ce are loc în adîncurile inconștientului) Rostul acestei introduceri este de a- pune în temă pe cititorul eXÎmS” CU ia mare a evolutiei Științei muzicii în cadrul istoriei ei” -ei Ș a converSentelor existente permanent dintre disciuli-ele științei muzicii și cele ale filozofiei cu tnafA гягтЯгМл cele ale filozofiei, cu toate ramificările lor * Lucrarea pe care o rui psihologiei muzicale psihologiei muzicale ca al faptului muzical Ținînd seamă de prezintă Constantin A, lonescu cu titlul Isto-iși propune să elucideze procesul evolutiv al știința, privită din unghiul exclusiv separat gia muzicală s-a făcut doar^ccouî studHl^ de la noi’ unde psiholo-ее! mai de «ий ’t“‘ M № S T& ЗДв* ««le „„a în stră-promo-a fost cu totul Astfel se des- iiwxisu»« in p—ne ,gilor tind semnalările sporadice lacu c д lonescu rodul unor clopedia și Pedagogia muzicii), bibliografia sistematic cercetata, piin expunerea ideilor de care au fost animați în domeniu, să fundamenteze psi temeinice atit pe plan general chide perspectiva unor preocupau mj cadrul Facultăților йЖ г № ==aiă’₽sihologia £iind £“i'dame"“ oricărei trăiri muzicale „ , « лѵги-inom піялпі lucrării și conținutul ei, pentru ca la sfîrșitul acestei recenzii, mai ampla decit recenziile obișnuite, să tragem concluziile necesare Lucrarea este concepută în volume : primul volum asupr^ căruia ne oprim acum — ( de pagini) cuprinde : o prefața semnata de prof univ dr Paul Popescu-Neveanu, apoi o introducere o e gen (Georg Elias Miiller,Fr Sc ’urnan,A a gchole) Frankfurt am Main (Eggert, Feis, Schusslen fohl^Wei theime^ H Haecker), Wurzburg (Kulpe, Komg, Lamm) iumno Lamparter) Dusseldorf (Hennig), Munster (Metzger) Urmează școlile : franceză (Ribot, Janet, Richet Bine , CouitierT Dauriac, Seailles, Landry, Fassard), daneză (Lange, Buch) olanoeza (Zwaardemaker), italiană (Benussi, Melati), elvețiană (Dalei oze), ma ghiară (Revesz, Kovacs, Katz și Pikler), rusă si sovietica (Pavlov, Bech-terev, Malțeva, Belaeva, Teplov, Leontiev, Rubinstein, Kovalev Mea-sișcev), americană (Bolton, McDougall, Wead, Wipple, aeais, Sietson Andrews, Boggs, Ogden, Petersen, Woodrow, Cari E Seashore, W eldT Ruckmick, Swindle, Baird, Gaw, Malmberg, Schoen, Goug, Ortmann Stanton, Farnsworth, Kwalwasser, Weaver, Wedel, Mull, Hollingworth, Metfessel, Mursell, Guernsey, Heinlein, Tiffin, Flechter, Larson, Pe-tran, Hausband, Sțevens, Jacobsen), școala engleză (Myers, Pear, Valentine, Watt, Vernon, Mainwaring), precum și școala psihologică românească din cele două centre universitare : București și Cluj în fruntea cărora s-au găsit C Rădulescu-Motru și Florian Stefănescu-Goangă, elevii lui Wundt la Universitatea din Leipzig Aceștia au pregătit o generație de psihologi (G Zapan, I M Nestor, Calavrezzo, Zis-sulescu la București, N Mărgineanu, Alex Roșea Dr G Cotul la Cluj) la care se adaugă școala nouă psihologică românească reprezentată de-Paul Popescu-Neveanu și Mihai Golu la București în cele capitole pe care le cuprinde voi I al lucrării Istoria psihologiei muzicale, autorul rezumă succint, uneori prea succint, procesul de constituire a psihologiei muzicale, urmărind pînă în zilele noastre luP^ de idei ce s-a desfășurat între diferite personalități și școlile lor Astfel, oricine poate urmări expunerea acestor idei ca pe o neapărat necesară unor cercetări speciale Putem afirma că lucrarea lui C A lonescu formează prolegomene ale psihologiei muzicale absolut necesare celor ori aridă, dar cum îi spunea Euclid ivi Ptolomen Л d de multe пи Нилл in + ‘w *• lomeu, nici un drum regesc este necesara o muncă asiduă de informare holtz Dfe LehrXTCT ti₽ării;ea lucfării Helm- întîmpinat dificultăți ^РІ^ипдеп, realizarea acestei idei a că această cel mai evident tregii științe psihologice muzicale si că ta ^un^an^entală a în- informație un fel de nu duce la geometrie, ci și cunoaștere • ^lînniiiL ce le comportă în teoria generală gn muzicale moderne cu implicațiile ce ie comp a muzicii nrtazul dîndu-și seama de importanța acestei lucrări a inițiat cu studenții sai o iudaic a £ егЦ capitolelor sepa-Enciclopedia și pedagogia muzicii, pe aSprU criticată în vremea lui Wundt Ca și Helmholtz, Wundt n-a neglijat să stăruie asunra tuturor htatersistemfulufa^entale de percePtia sonoră = unidimensiona-l°nur * d" de X’entă șl directă și indirectă C Cdie eS^e înrudirea sonoră ^bl>a Xplicarea teoriei «Percepției, for-tru problematica psihofizioTogică PmuziS&interesul -^uibci a numeroase directă și indirectă nouă orga-special cea pen-‘ si evidente exemplificări în demonstrarea unor principii și legi psihofi-tiologiccu (p )» n Stadie» (ed II ) »S S sa reconsidere teoria lui Stumpf din PP rînd concepțiile despre con- *"* studiu iu ;«VltaEz,PEbbinghaU , Slunțpf,, Wundl £ precise în perspectivă istorică a nmuujui reprezintă un stadiului atins de gîndirea psiho- sonantă și disonanta aieiui YlY ‘‘“‘fY( /- ^ ~în°Darte în mod analitic, Felix Krueger, urmate de critica fiecăreia in parte, и ~ ~ Sff “"tn'ltabajul psMogc SFL SS ~°Ж U ™ contribuția ‘lui Lipps este iemaiȚ^ebuie să accentuăm două mari merite ale lui Lipps în rînd că el a deschis calea fundamentării pe psihologie a ^rei acti- ăti în domeniul științelor spirituale, iar în al doilea nnd ca fara sa tăgăduiască latura acustico-fiziologica a fenomenului muzical e fundamentat psihologic pe trăirea emoționala ; concepție pe preluat-o psihologia muzicală dialectică * Penultimul capitol (VII) al lucrării este consacrat psihologiei muzicale sovietice, care a parcurs pînă în prezent, o cale ascendentă în care se pot distinge mai multe etape : a) influența școlii psihologice din Berlin datorită faptului că Malțeva și Belaeva, elevele lui Stumpf, alături de Kohler și Rupp, au dominat perioada dintre cele două războaie mondiale, ca reprezentante ale psihologiei structurale ; b) influența exercitată de lucrarea Psihologia aptitudinilor muzicale tipărită de Teplov in și care marchează momentul culminant al psihologiei muzicale sovietice ; c) influența concepției lui Bechterev și Pavlov după ^ determinînd fundamentarea psihologiei muzicale pe baza teoriei reflexelor Cele două eleve ale lui Stumpf Malțeva și Belaeva, au condus secția de psihofiziologie din Institutul de știința artei înființat în la Moscova și unde au organizat numeroase și temeinice cercetări experimentale de psihotehnică muzicală, ale căror concluzii au fost formulate în studii, dintre care unele au fost publicate în „Psychotechnische Zeitschrift“ la Munchen „Zeitschrift fier angewandte Psychologie“ și „Archiv fur die gesamte Psychologie" din Leipzig și pe care C A lonescu le-a analizat meticulos in lucrarea sa * A”ul, £^ > cind a, aparut lucrarea lui Teplov, intitulată Psihologia aptitudinilor muzicale reprezintă o dată importantă în istoria psihologiei muzicale sovietice și europene, prin influența pe care a exercitat-o timp de aproape un sfert de veac asupra concepției sovietice despre selecționarea și cultivarea talentelor muzicale Scrisă pe baza cercetărilor experimentale întreprinse personal de Teplov asupra urnii număr mare de subiecți, de la copii de grădiniță pînă la studenției U undum« Uallî gemene și americane, lucrarea a aetu -uzat in URSS lupta de jdei care s-a dat timn dn t u actua Între diferitele școli psihologice europene Mai mult decîf dit mit^i baza psihologiei muzicale americane moderne și oaie nu coreȚpuM rea- lității obiective, scoțînd în același timp în rol cercetare ’ Meritul lui Teplov este cu atîț mai mare ruta la d — - t rifică, fără resentimente moștenirea culturii EmstMeu- rei de Maikapar, Tulin, și-au primit recunoașterea merite-nunctele de vedere ale psihologilor americani, de -wave, scoțînd în același timp în relief principii și metode dc cărora nu li se dăduse atenția cuvenita^ ]ucrarea iui, apă-mi un¥ terminarea celui de al doilea război mondial, valo-°ni auPa 'uminuu ,, pslhoiogice germane, ai, că- mann, Max Meyer, Kurth Koffka, Kohler, Ernst Kurth la£ Beliaeva, Efrussi, Maikapar, Tulin, și-au primit recunoașterea merite asemenea^ punctele de vedere ale psihologilor ^enc^i de la Bolton și McDougall la Seashore, Agnew, Mainwarmg, Weld, P Malmberg, Guernsey, Mull ș a au fost supuse unei analize pe care nici un psiholog european nu cutezase s-o întreprindă Lucrarea lui Teplov, alături de introducere, dezbate din punct de vedere psihologic în mari capitole următoarele probleme talentul muzical, perceperea sunetului muzical, sensibilitatea de diferen țiere a înălțimii muzicale, auzul absolut, auzul melodic și simțul tonalității, auzul armonic, reprezentările auzului muzical, simțul ritmului și aptitudinile muzicale de bază, în care sistematizarea materialului îmbracă o formă personală, care-i dă lucrării lui Teplov caracterul ei original El devine astfel una din personalitățile științifice de care trebuie să se țină seamă în problematica psihologiei muzicale In continuare, C A lonescu expune succint contribuțiile lui Leon-tiev, Rubinstein, Kovalev și Measiscev la progresul psihologiei muzicale sovietice contemporane * Deși mult mai puțin spectaculoasă decît toate școlile de psihologie pe care le-am citat aici, școala psihologică românească se impune totuși prin cîteva personalități de seamă ale căror contribuții științifice sînt m irasură să pună bazele unor actuale și viitoare cercetări rodnice în acest demeniu C A lonescu semnalează și analizează aceste contribuții, unde profesori ca : C Rădulescu-Motru Mihai Ralea, G Zapan I M Nes-tor, Paul Popescu-Neveanu, Mihai Golu la București și Nicolae Mărgi— neanu Alex Roșea, Dr G Cotul la Cluj au întreținut interesul pentru psihologia muzicală fie în lucrări de psihologie generală, unde problema auzului muzical trebuia principial atinsă, fie în lucrări speciale de psihotehnica r Dr£C™LP«Hi‘ Лг ’хС-Іаг î psiholo^ia muzicală a constituit o pic-cupare științifica in cadrul Conservatoarelor, unde nu au existat ^toweledLraSC° Ж!® ,PÎină Reforma învățămîntului cînd Conservare n Xă L dcî d^PtJi de fapt cu instituțiile univer-sa?CcelPmu°HUParea catedrelor de CUm a apărUt ea în cadrU făcută de C A lonesci/în ț Р’П ' rȘducînd-o la esență, expunerea v A lonescu în lucrarea Istoria psihologiei muzicale, cu sco- o informare mai succinta a pro-a evoluat ea pe plan mondial m acestui studiu, lucrarea însăși a •it al amplelor studii apărute in pul de a pune la dispoziția cititorului blemelor psihologiei muzicale așa cum decursul sec al ХІХ-lea și al XX- ea Cum am remarcat la începutul lui С Л lonescu «HMtthfe^Ги^еГто^^п-Z' ae°'" hZ ТоwXwte de Stumpf aceasta la dispoziția studenților și profesorilor, cel mai seuoo mij oc informare Pe acesta va trebui să-și întemeieze muzicologia romaneasca preocuparea față de una din ramurile fundamentale ale ei,depașinc stadiul de diletantism superficial in care se scalda astazi diieritele c bUț“ ЕЙ& lucrarea Iul C A lonescu - rod al unei munci de aproape de ani, cît a durat adunarea migaloasa a oibliografiei, consultarea, asimilarea, rezumarea și sistematizarea unui imens material specific, — drept o piatră de hotar pentru întemeierea psihologiei lucrarea lui C A lonescu rămîn muzicale la noi Analizată în liniile ei mari, incompletă dacă nu se va avea în vedere publicarea volumelor al Il-iea §i al III-lea unde se continuă expunerea istoriei psihologiei muzicale europene, și a psihologiei muzicale engleze și americane Cu o tenacitate demnă de toată admirația, C A lonescu a apro- fundat problemele de psihologie muzicală cu competența unui specia-[ list, el însuși fiind abilitat cu o lucrare de psihologie muzicală, în j cadrul catedrei de psihologie de la Universitatea din București, unde f psihologi ca : G Zapan, Mihai Beniuc, Paul Popescu-Neveanu și Mihai Gelu au rămas surprinși, ca specialiști, de uriașa muncă desfășurată de C A lonescu — dovadă elogioasa prefață scrisă de P Popescu-Neveanu cuvintele cele mai ca de pildă : I sinergie Orice traducere a unor lucrări din limbă străină presupune în afară de înțelegere și asimilare, necesitatea reformulării ideilor în limba noastră, ceea ce înseamnă crearea unei terminologii adecvate limbii românești Astfel de noțiuni pentru psihologia muzicală ca disciplină epistemologică nu au existat în cultura noastră ; A- lonescu găsește în majoritatea cazurilor cuvintele cele mai potrivite pentru a exprima noțiunile specifice studiului /лПи i combinație, tonuri de diferență, tonuri de sumație extindere volum, efectul de interval, energie specifică, smopsie etc,, punînd bazele unei terminologii speciale Orice știință modernă se prezintă sub două dimensiuni • ncă Șl una sistematică, fără de care legerea acelei științe De obicei ивми t • : s V/ x ■ Г A ЧЭ : іпіг recit auiourd’hui seulement a г râtilal Je те serais fuit Ѣ&ѵЖЯ "!£ai blentâl Vouă ment que cela a trts bien marehe et que vous avez ete tres satisjail de voeux egalement et croyez-moi voire tres affectueusement devoue P GUILLAMAT S? SQUARE MONCEY Decembre f Mon cher ami, Je suis tres heureux d’avoir eu l’occasion de recevoir de vos bon-nes nouvelles par la lettre que vous avez remise si obligeamment ă Meîle Ținea Je vous remercie infiniment d’avoir pense ă moi Cette jeune fille a une tres jolie voix Je n’ai pas pu la faire travailler long-temps, car cile a ete rappelee en Roumanie par la maladie de sa тёте Cela те fait plaisir d’apprendre que vous donnez beaucoup de recitals C’est une preuve que vous devez avoir beaucoup de ѳиссёз, ce qui ne m’etonne pas et ce dont je vous felicite tres vivement Puisque vous revenez ă Paris en Janvier, ne manquez surtout pas de venir chez moi; j’aurais tres grand plaisir ă vous revoir et d faire une longue causette avec vous Тгёз affectueusement ă vous P GUILLAMAT rue Donne Paris JXe le Fevrier Mon cher Michel, J-at reCu voire tres gentille lettre avec bic„ de plaisir Je Valten-le prl^su^tos^Sns? l“ С°т,е^ ’■ V “S Bravo! Aht Sl'^Mbourg*\e°veuth\lSne^,^mІ,e!‘,m, “" U in l"ima fătate « anului (v scrisorile '■ DirectoruToplrei Si mes amities M Michel Vulpesco Hotel Beau-Sejour Condamine Principaute de Monaco Chatou, le Aout Mort cher Michel, Je viens de recevoir vorte bonne et tres aimable lettre, je vous en remercie mais je ne suis pas surpris : je vous connais ! et etant juste-ment ces qualites, qui vous differencient de vos camarades passes, actuels et futurs du Conservatoare, qui vous ont valu mon estime et та sympathie Continuez, vous etes dans la bonne voie ! ( ) Tout â vous MELCHISEDEC Leon Melchisedec de VOpera t rue de Chczy (Bd Bineau) Neuilly-sur-Seine le Juin Mon cher Michel, Vous voulez, m’avez-vous dit, solliciter une audition de MM A Carte et Isola jreres, Directeurs de l’Opera Comique Je vous autorise ă leur montrer cette lettre na ’ е sais vos qualites, votre sens artisti- lenîeni° rGi■Si°Ut de l(,'tude> du travail Vous avez une nature essentiel-vos coZeptSns Une V V \ • * • Tuf L U Л-l • kJT vXl ь •• Ai • v Г ’£* ? > - A f* ” *’ * ț Ж x f*ei’ * > > v- jfâl Ж â - > * % v ѣ « • И ’ £ ІР vous demanderai de clianict Si ceia vous ta, je vous pour finir ou chansons populaires de votre rlnehe ce serali bien: mais ii semble те sou-avec vous pour repeter un instant Dans le cas ой vous seriez libre un ou demain mardi vous те trouverez l ““’“â’Xr« je »mple sar uo«s ™»rdi tnatiu a ia etasse : appor-tez ce que vous pensez chanter En hale bien amicalement ă vous moment ă h ce soir lundi chez moi Je serai libre aussi L DE SERRES '* GEORGES WAGUE ILE de BREHAT (Cotes du Nord) Septcmbre Mon cher Vulpesco — je Vadresse un petit opuscule ou j'ai гёипі un certam nornbre d’autographes de mes plus brillants eleves Je ca-resse Vespcir de te mettre dans une prochaine eaition sur celle liste glorie ase el t'envoie mes amities G WAGUE" Peux iaire voir ce petit bouquin car c’est pour une judicieuse aijjusion Merci GEORGES WAGUE Professeur au Conservatoire le Octobre Mm Ch‘r V“lpt,sc°- e ,e au sujet de ce que t„ me * Roluri din opere de Rameau Melodie de Duparc «« jj Sta ,П‘КС,т Ь «udU Sl de „cetate Projei-or de mimică la Conservatorul din Paiis dis’L LV ton projet de creation de classe d’apte s Conservatcire de Bucarest, et de ereatwn en Scâne, d'art thââtral lyrique Ton projet est trop important pour nnc simple lettre, mais ce que je рейх te reux que ce soit toi qui aies cette idee Tu es un de ceux qui ont le mieux ' та mâthode au ensuite de classe de Mise que je puisse repondre en dire c’est que je suis heu-beneficie de mon enseignc-ment 'et as le mieux compris et le mieux applique Je те souviens en-e^ de M scene d’Othelll, a laquelle je sur^nes prineipes, Actuellement И у a encore de gens retardatatres, qui voient dans le theâtre lyrique le seul facteur, de la ѵогх Mais dejă c’est la minorite On n’arrete pas le progres, motns en Art qiven Sociologie Et dans quelques annees, on ne reparlera plus des interpretations sceniques mediocres et ridicules, тёте quand ces interprâtations seront assurees par le charme d’une belle voix et lart du chant L'art lyrique deviendra un art complet et tu auras ete dans ta sphere un de ses laborieux defenseurs Bien amicalment a toi WAGVE Avril Mon cher ami, Je suis heureux de recevoir ce matin votre aimable carte, qui nVannonce votre prochaine arrivee ă Paris J’etais tenu au courant de vos nouvelles, presque jour par jour, grâce au telâphone de nos bons amis Savigny Et nous avons ete si heu^enx de votre magnifique succes dans Parsifal / ( ) Je vais apprendre ă Mme Lebreton votre arrivee prochaine, afin qu’elle reprenne bien vite ses legons avec vous A bientot, mon cher ami, та sceur vous envoie ses meilleurs souvenirs, et je vous serre affectiLeusement Ies mains C, GRONKOWSKl^ Madame Dr C Obreja-Vulyesco , rue Lebouis Paris Chere Madame ''’'йВисагшУи ребС a Іё charmant P°w — pendant mon ° ;?;»rS‘“ s“de ° cr“ eintat rolul lui Kllnosor”din \Vaaner 'tt ‘U' M°"te Carl°’ VulVescu a conservator adjunct la muzeul „Petit Palals” din Paris que vous ігег Ыембі le rejoindre el c’est pour lui une tres qrandc joie t un superbe \l'ai eu le plaisir de chanter Carmen “ /jent t J,mme Escamillo scimiquement et vocalement et j espere lavoir ■ parlenaire sur la scdne de l’Opera Comique vhonro nu ie serais Je vous prie de m’accorder un rendez-vous a Iheure Ic moins inoportun, je serais tres heureux de vous presenter m V° ( je vons pne chere Madame d’agreer l’expression de mes sentimente Ies plus respectueux RAZAVET ’ M Michel Vulpesco Avenue dc Trouville Cher Monsieur, Vous avez du recevoir deux melodies de moi Guitare est pour tenor Mais si elle vous convient je vous la transposerai d’un ton Chez moi je pourrais vous en montrer d’autres Je suis chez moi tous Ies lundis de h — h Si vous voulez venir prendre une tasse de the et causer un peu, cela те fera grand plaisir > A lundi peut-etre ? (Inutile de те repondre) Croyez, cher Monsieur, a mes meilleurs sentiments M — e^nțel sale de profesor la Conservator, (cf Enciclopedia — c eeo , ' TnnWrP« nour le Avril, et dont Ies interpretez tion est annoncee a Londres pour ifont pas la moindre idee nuia m’en distraire, ne Vous devez donc comprendreque je voudrez bien serait-ce que quelques mmutes, ei J espcre qu m'cxcuser ,n /q ,иге SUr l’inter- D'ailleurs n’^^ls^qUfeP^ddish, absolument libre de mesure ^ompagnateur ^ntratre, ЬІт mon piue distm- gue sentiment M AURICE RAVEL Paris avril Mon cher ami, J'ai bien requ, au moment de partir pour la Haute Sadne, ou je vais Ies lire, vos interessants documents et votre bonne lettre sur le fond de laquelle je suis tout ă fait d’accord avec vous ! II jaut absolument que vous emportiez le premier prix cette аппёе pour que nous puissions faire ce beau voyage, comme missionnaires de la pensee jranqaise et roumaine ! З’е$рёге vous voir a mon retour un vendredi matin, apres un coup de telephone de vetre part ! Bien cordialement ă vous CH M COUYBA” Sept ( ) Mon cher interprete, nino,oJe' SiWS depuis un mois, crise de rhumatismes articulaires aigus a la suite dune cure trop intensive ă Vichy Je n’ai donc pu DearwZPaui Seulem ent ?our M- Eftimiu, qui a vu M Max mont corngle Ci-inclut, une lettre de Mile Vleu Vo« Ле i eroM, de crier, n chaeun des eoneerls ой „ ^,co^* ,l«t Precum și a presei în- fail beaucoup de frats, et m de Mme Brault pour chan-la malinăe d’inaugura Lwry du distinguer vre* des Doinaș de Roumanie Mile Vteu a deșt juste qu'elle en soit recompense \ ous auriez du recevoir une inyilalion tcr ces Doinaș, le Octobre prochain, а и Ferthe wn J'espere que vous allez vous у l'occasion de vous applaudir Comită F R m'importent peu et • АГУЭ fІ I I cbtZ Je vous previendrai de mon relour a e suis heureux d’apprendre que M Mris^r^g dg M Eftiwiu ! et те donner Je Mire qu’on mc ce mcis, si je vais mieux •’ ț J» м [ i i • Ui : I i у ► ; r * fl v ’ Paris, le , , ( > • î Л: V’ I ’ >* ’» ' l i): Mon cher ami, Je tiens encore d venir vous remercier pour votre belle interpre-taticn de mes melodies hier ; votre voix si belle et si chaleureuse et votre excellente diction ont ete tres appreciees : et le petit accident аггііё dans le Sonnet (personne ne s’est probablement apre^u d’ail-leurs !) ne vovs a pas етрссЬё de dire cette piece dans un sentiment absolumeni exquis, Grâce ă vous tout а рогіё Permettez-moi de vous dire encore tous mes sentiments admira-tifs et reconnaissants; veuillez transmettre ă Madame Vulpesco, de notre part a tous, nos meilleurs souvenirs et те croire, mon cher ami, votre bien cordialement devoue ETIENNE ROYER ' le Mars Cher ami, J’ai sonnâ ehez vous hier ous m'expediez sans doute votre petit mot au soir au moment precis, peut-etre, ' et j'ai remis, n'ayant , contenant l'harmo- ou troure personne, un petit paquet ă votre concierge Сава de editură Jane Vieu publicase Doinele lui Vulpescu în ■««te WUtare eu,„ л s „ WnM ’i’ ™ nisation definitive, je Vespere, cette fois, que je vous avais promise ₽ Ur entendu te savez, j’adMre « voire inttrezsant vrv-jet; el je serai des vOlres chez vous en vous Temei ciunt de> m avoir - par mi Ies dirigeants du groupement v„Jt)₽W) Avec Ies meilleurs souvenirs de nous tous pour Madame I ■ -et pour vous, croyez-moi mon cher ami, votre teul devoue etienne royer Paris, dimanche de Pâ^ues Mon cher ami, Grassi те dit que la date de V est retenue pour une seance de mes oeuvres et de celles de Dupin ă la Tour Eiffel, Je sais que ce тёте soir il у а гёипгоп chez vous ; mais je crois qu'il riy a pas d'impossibilite materielle a ce que vous veniez chanter ă la Tour (qui a lieu de ă h ) Je vous demanderais de bien vouloir у interpreter mes Sonnets (Sonnet et l’Eloge de la Rose) et en plus : le Ohemin de Cerna Et comme je viens d’ecrire, a M ( ) pour Vinterpretation de mes pieces pour flute et piano (celles qui ont ete donnees pour violon au „Сатё-Іёоп“) — je lui demande aussi de bien vouloir venir Ies jouer chez vous, ou il doit venir dёjă pour Grassi A la Tour c’est Mile Dupin qui vous accompagnera, et chez vous aussi Pour Vaccompagnement de mes pieces je demande а M s'il a quelques ргё/ёгепсез, sinon je vous demanderais de vouloir bien en parler â votre jeune pianiste J’espere une bonne гёропзе, n’est-ce pas ? Je vous fer ai natur ellement parvenir la musique Le sonnet en particulier a besoin d’etre un peu revu Avec tous mes meilleurs souvenirs pour vous et Madame Vulpesco, veuillez адгёег, mon cher ami, l’expression de tous mes remer-ciements et de mes sentiments bien cordiaux ETIENNE ROYER „Ars Veritas Paris, Cher Monsieur et chere Madame Vulpesco, ™ Corul Hora E vorba de gruparea artistică Ars Veritas Compozitor, vezi mai jos einile următoaremP Zit rUlUi PaUl ЛиРІП deSpTe Care Va fi vorba din Paris ' Monescu’ venit Pentru un curs de perfecționare la le Mai pe larg în pa- Ecole Normale et cher Je vlens au nom de mes amis, et au mienP^°Pre’ ^ssJqu’ă mes de la bonne hoSpitalit& accordte aux unselaux ^res,^ oeuvres — lundi dernier — dans v°Jec chere Madame Nons avons tous ele enchantes Cr j Monsieur aux sentiments Ies meilleurs de DESlRti PÂQUE fhut tout de тёте qu’en toute admir ah le i oi?' reto" nf la ?art qui vous revient et surtout ă votre admirable voix qui a fait Ies dehces de ceux qui m’ecrivent Mes hommages ă votre femme Affectueusement votre STENGER LC Jardln Mysticlue " a importe la palme „La voix de la Musique* Compoziție de Stenger serait excellent si nous senons car rien ne vaut Cher Vulpesco, Votre jemme dimancke demier chez nos anus d’essayer de zous voir chanter mes oeuvres Гаг pense quzl serait bon la Cloche Felee chez vous en public ; ce ; , «fpel& par l« «*"'/, eMuJpremSre audil on an public, comme cntrainement et comme etuae ane p Геп varie par experience, n’etes-vous pas de mon avis n^ePs ^c va^ ue^redi ctez FUamesco pour la pusa au po»»« dec pieces de piano, Je lui porterai aussi une Cloche Felee Mes hommages â votre femme Affect ueuseme nt STEN GER III Mon cher Vulpesco, Nous sommes le et vous partez le Je n’ai aucune convoca-tion de repetition J’en deduis que je ne passe pas au programme ^ Si au contraire, je suis au programme, ayez la bonte de m’en reserver plusieurs, leur propriete pour moi pourrait m’etre utile — soit pour me foire inscrire ă la Sociâtâ des Auteurs , soit pour une affaire au Ministere de VInstruction Brej je vous souhaite bonne chance et gros succes Mes respects ă votre femme, pour vous toute ma sympathie stEnger Vincennes Ш Mon cher Vulpesco, Je m’en suis occupe, aussi est-il preferable que je vous adresse ce mot, qui vous permettra de vous rappeler tout ce que je vous demande Comptant editer : pouvez-vous me donner nom et adresse d’un marchand de musique de Bucarest dont je ferai imprimer le nom comme depositaire pour ce pays ? Je lui enverrai en depot exemplai-res, dont il conserverait ^/ sur la vente et me reverserait le reste Conform regulamentului, La Societe des Auteurs nu primea în rindu-rtle sale decît compozitorii ce puteau dovedi că lucrările lor au fost executata public De aici insistența justificată a lui Sttnger de a i se trimite toate afișele Șl programele de sală J Pour la chanson Polonaise, ă votre depart de Paris, je vous avazs remis une seconde version pour piano Vous semblez ne plus vous peler : rentre chez vous, voyez-y Je n’ai pas le double poui fair^ e i ce morceau ( ) Vous m’avez promis Ies programmes de vos concerts, oii vous avez eu la bonte de те jouer — vous Ies remettrez a i io nesco puisque votre femme ne те Ies envoie pas Si j’avais su que vous veniez ă Paris, nous aurions peut-etre pu nous arranger pour presenter le Jardin Mystique d un des concerts de Paris и Que comptez-vous foire de la Paix du Soir, ainsi que de la Cloche Felee ? Rentre en Rovmanie, peut-etre awriez-vous le temps de voir cette Paix du Soir avec Filionesco La piece Russe, l’avez-vous chantee ? Vous те râpondrez quand vous aurez le temps Cordialement stEnger Mon cher Vulpesco, Сотте je m’en doutais, je crois que vous avez reussi ă Bucarest Vous devez certainement etre engage pour la saison prochaine ă l’Opera de votre pays C’est fort heureux et je m’en rejouis pour vous, un talent comme celui que vous possedez a tout ă gagner ă etre mis perpe-tuellement ă l’epreuve de la rampe Votre femme doit etre aussi heureuse car, habitant un chic quar-tier, elle aura cette satisfaction d’avoir une clientele qui repondra a la probite de son savoir Boulevard Elisabeth — fichtre ! ce doit etre bien joii Vous devez etre au repos en ce moment, ă moins que vous ne soyez engage pour une saison d’ete, En tout cas, comme je sais par ехрёгіепсе que vous ne pouvez ienir longtemps un porte-plume au bout des doigts, c’est certainement votre femme qui aura l’amabilite, un jour quand elle aura une minute, de те donner de vos nouvelles Voire tournee de concerts qu’est-elle devenue ? Le cher Filionesco doit etre dans un t el etat de bonheur que je trouve inutile de lui ёстіге en ce moment Mais puisque vous etes au loin, je puis vous confier que par votre talent et votre voix, et le concurs de Filionesco, vous m’avez ouvert la grande sympathie d’une maman qui se lamente qu’on puisse laisser dormir Ies oeuvres qui l’ont ravie Je lui аг соп$іё que mes interprdtes allaient faire le пёсеьзаіге dans leur pays pour m’aider ă percer, ce qui donnera plus d’autorite pour Ies ptâsenter ă Paris Car il faut vous dire que quand votre charmante femme те fai-sait tant l’ar ticle sur le mariage ni elle, ni moi n’aurions pu supposer que quelque temps apres, grâce ă votre talent et celui de Filionesco, vous auriez lanț travaille pour тог Mats comme ce s g je fort delicatei, tant que je n’aurais pas ete execute avec reiterai gargon Car il ne faut pas confondre : lamaman dont je vou parle n’est pas la mienne, mais celle d’une jeune fille De cette jeune fille je ne parle pas, car il ne faut jamais tou aux fleurs, c’est tellement fragile et delicat Je suis тете fort honteux de vous parler d’une chose qui, si etie existe, n’est encore que bien haut dans Ies nuages, pour c t raison que je suis totalement incapable de savoir gagner de g ■ Aussi suis-je fon, d’oser vous entretenir de choses pareilles, c moment de faiblesse qui те prend, et parce que vous etes lom ment cela evitera toute indiscret ion Tout cela est aussi de la faute de Filioneșco II те parait si heureux, que quelquefois moi aussi je те disais : j ai de quoi etre eu reux, mais la гёаіііё est la — un reveur qui ne sait pas gagner oe l’argent Bizarre que notre vie d’artistes ! On doute parfois de son talent, puis un jour on voit un coeur qui s’entr’ouvre — et penser que c est sa musique qui a servi de clef pour рёпёігег cette autre vie Voilă ce que vous m’avez aidё ă faire avec votre talent ă la Tour Eiffel Depuis je vis dans une certitude, de plus en plus grande, mais il у a ce , mais“ !!! Ah ! si j’arriverais ă etre іоиё, malgre та раиѵгеіё je pourrais parler ; mais — je suis pauvre Je ne souffre pas de та раиѵгеіё, mais cela fait quelque chose de voir un coeur jeune et candide qui attend toujours une solution — laquelle ne pourra jamais arriver que si j’arrive ă percer Bizarre la vie — que de drames, que d^motions silencieuses, que de choses qui paraissent simples et qui sont complexes Hein, cela vous ёіоппе Tout ce que j’ose maintenant ёсгіге — vous etes Ies premiers ă qui j’ose ecrire pareilles choses Je n’en ai pas encore touchA quoi que ce soit ă notre ami Filioneșco mais vous etes Ies deux seuls, ainsi que votre femme, qui m’avez manifeste non seulement de la sympathie, du dёvouement, mais aussi de la bonne camaraderie Alors ce Monsieur qui vous paraissait froid, maintenant que vous etes loin, ose гёѵёіег un peu de son coeur — car dans ces questions si dёlicates, il faut toujours craindre Ies indisc^tions Cher vieil ami, il у a plus d’un mois qu’est ecrite cette lettre enfermâe bien entendu ă clef Je la croyais mal; comme je la relis et je la trouve bien, je l’envoie Bonne chance et pensez de temps en temps ă moi J’avais adressё â Filioneșco un manuscrit La Paix du Soir Je Faime beaucoup Voyez-le avec Filioneșco ; si vous trouvez qu’il у a trop de mesures ă compter dans le silence, j’ai fait une seconde version Mes hommages ă votre femme Ma bonne атіЫё STENGER VIIL Mon cher Vulpesco, La premiere lettre que vous trouverez cl'^^ ^^а^гРі'оьіг-je vous adresse une piece de piano que ѵоиз ^ІГ^аапо е^ je crois en geance de remettre ă Filionesco C est une p ^ tr°UVe simPl?> ^ulement voilăj c’est confi- Pai^U^ c’eîMS pârtie de votre concert ă votre \тГса^гіза^J^^ We Tande wis je l’aime ă cause de sa triste vie tellement pliiblele^nnais P,OS’ jeunes compositeurs si pleins d’idăal, voulant absolut « ?°UT leS d‘ce & ^^ - S»tS,ÎSisdai“ Ге Ш Ibngue lettre, dites-lui' quVraUCe■M^,Іl^lt)n^'SCO^ W doi( Envoyer une tit nom ’ Ui (Iae toujours qu’il m’ebrive sbn pe- Je ne connais pas le Châ^ea% de France, piqud ma curiosite Ce pauvre a donc^ У est ici main- tenant a Paris Ma mere etait le P^^Uphiver Jrochain un concert, fille Quand Filionesco et vous redonnerez l ?amis qu’ils prevenez-moi, nous leur demanderons qu tis en parteni ont conserves â la cour , , r,hlinA riP faire faire ma corres- Cher vieux, je suis malade, je suis oblige d J J Р°П ' » profnmma : Ballade — ^ux ll Slenger un ‘ „,,,,i copie,- « Bollod ? „-«i Ч X • WZ w r w a- •-* ж oous copierai un exemplaire ( ) stENGER bourserai un complet Cher Vulpesco, J’ai revu Filionesco, il m’a remis votre bonne lettre qu’il avait laisee avec bien d’autres ă Bucarest Je reponds de suite, car je ne suis pas occupe pour vous , Inutile de m’envoyer et de те rendre та musique Je n’en ai que faire Heureux, honore que votre talent serve а те faire connaitre Ici je suis isole Un isole dans le monde Je compte toujours sur vos programmes, c’est та seule satisfaction Votre travail est dur lă-bas, il vous plaît heureusement — conti-nuez, vous etes un geant ( ) Constituez comme en Belgique, dans le temps en Russie, une Cho-rale Enfants — Femmes — Hommes Obtenez-en des sonorites d’orchestre au point qu’on se demande si reellement il n’y a pas des violons, dlto-violoncelles de caches quelque part J’ai ențendu d’admirables choeurs Russes et Belges — soignez Ies pianissimo — vous etes plus qu’un chanteur — un reel musicien — un grand musicien — un artiste — mais n’avez pas besoin de moi pour que je vous le dise, car quel sculpteur vous etes Mais au-dessus de tout, vous etes un penseur profond, humain ( ) Je verrai votre femme avec plaisir, je lui ferai voir ce que j’ai fait pour vous Vous comprendrez alors plus que par Ies mots toutes Ies raisons qui resserrent l’affection que j’ai pour vous Oui cher Vulpesco, vous etes appele ă faire quelque chose de grand Vous avez la bonte, la pur ete ideale des artistes vrais pas Ies artistes pantms, bluffeurs et paresseux de chez nous Je vous ecrirai plus long, plus tard Affectueusement et mes hommages ă votre femme CH STENGER Л M AUZENDE , ricini чаи elev este axată însă mai Corespondența pe care a purtat-o cu iosl , lului (eXistâ și acestea puțin pe amintirile din vremea sțudenț ‘ pe problemele armonizării „nor cîntece populate romanești, !Mr^*VcoreSpondenta Auzende aici unor cîntece populare românești, maestru Este motivul pentru care am și nu în grupa profesorilor MA SON „LOUIS-LEON“ MAZARGUES * aS Mon cher Vulpesco, ( ) m’ecrire, votre lettre m’a fait le plus Vous avez tres bien fait de m’ecrire, votre lettre m’a fait le plus grand plaisir et votre bon souvenir est tres cher ă mon coeur Mes eleves sont un peu comme mes enfants, et je suis fier de ceux qui ont su apprecier mon enseignement et en tirer quelque profit Apres Ies âpouvantables secousses que nous avons supportees il ny a plus desormats de Roumams, de Fran^ais, d’Anqlais ov d’Amd-ггсагпв II у a d un cote Ies hommes de coeur et de l’autre Ies Aliem,„L qui sont des betes sauvages Il у a ceux qui ont l ntellVX et la moralite et Ies brutes qui en sont depourvues y ei ta Les bons doivent s’unir trâs etroiMin»»/ j mais les betes feroces qui veulenl encore ensanalanto e} > l “re ” tout Іа~ ^atoutprlx ucumr nous, гі faut l’abatlre - '' classe : Mulat, Vaurs fidelement, il vient de se mâner grande valeur Je serais tout ă fait ravi est un garson tres serieux et ae i de vous revoir ici II feut m’ecrire un de ѵ^гёгеЛі ^fe le^lheur avait att^nt vos d’autre parte, le fait d’avoir encore un grand-pere de ans et ane ccnsolation qui n’est pas donnee â tout le monde Allons, mon cher ami, digne de tous Ies succes que je vous souhaite et vous beaux jours J’attends votre passage ă Marseille ou je compte ma table tres frugale, tres modeste mais au vous bienvenu Avec miile souvenirs bien affectueux de Votre vieux professeur i, travaillez ferme, soyez un verităble artiste verrez alors de vous recevoir â seriez le tres А М AVZENDE Mazargues Аѵтіі t' *■ Mon cher ami Vous savez que rien ne m’est plus адгёаЫе que de mes bons eleves de Paris Je suis donc tout preț ă ce que vous desirez Mais il ne faut pas vous dissimuler que c’est un travail considerable parce qu’il ne suffit pas de mettre des notes au hasard et des harmonies quelconques II faut penetrer la poesie intime de ces chants, dont je n’ai pas ete berce comme vous, et ne pas leur oter leur fraicheur en Ies alourdissant travaf^L cher,,ami> les Editeurs sont des gens qui vivent de notre Mite X/X ZZTe % ХГХ’ ™ ИІ !„ а„ис Xre du jmr Шв’ C°mm a fait grand plaisir л Probabil La Armo de Aljonso Castaldi A AL AUZENDE SE - CANTELOUBB ( - ) Compozitor francez, elev al lui Vincent d’Indy la Schola Canto-rum Este cunoscut mai ales pentru zelul cu care, de-a lungul întregii vieți, a cules și armonizat cîntece populare L-a interesat în primul rind nu L Xuvergne, ținutul natal dar curînd aria preocupărilor sale nu numai melodii de pe întreg terito-locuit de francezi în Europa dar și folclor franco-canadian precum și ,cîntece galante" (franceze) din secolul al XVIII-lea In afara armonizărilor de cîntece populare, Canteloube a scris muzică simfonică și cîteva opere : Le Mas ( — ) reprezentata in premieră la Opera din Paris în , Chiffon (operetă ; — ) Car tacalha (operă comică ; ), Vercingâtorix (epopee lirica ; — ) reprezentată in premieră tot la Opera din Paris în anul Prietenia lui Canteloube cu M Vulpescu s-a întemeiat pe interesul comun pentru folclor Baritonul român interpreta adesea Cîntecele din Auvcrgne ale prietenului său și totodată îi arăta propriile sale culegeri de doine și jocuri populare, care l-au cucerit pe compozitorul francez De aici s-a născut o colaborare ale cărei roade au fost Pastorala română pentru bariton și orchestră ( ) și culegerea de Dansuri românești ( ) ; Vulpescu furniza temele iar Canteloube le prelucra Corespondența dintre cei doi muzicieni — sau mai exact, ceea ce s-a păstrat din ea — se întinde pe o perioadă de cinci ani ( — ), altfel spus, a continuat și după stabilirea lui Vulpescu în România ( ) Dintre numeroasele scrisori, le-am ales pe cele care reflectă colaborarea creatoare în jurul Pastoralei și Dansurilor românești Am reținut de asemenea și ultimele epistole care înfățișează, cu mult relief, viața nu tocmai ușoară a unui compozitor de operă Su-cct-liome St Palou sur Mt'î ( ) Cher ami, , T(t va;s rtflechir pour ie Enchanti que та inustque vousplais je pense qu’Eschig ne demandera pas mieux Mais il faut que je toi Heugel d'abord A bientot mon cher ami Toutes mes amities de notre mânage pour le votre Votre ami, CANTELOUBE Et vive la Roumanie !!f Sweet Home Saint-Palais-sur-Mer Aout Mon cher ami, Merci de votre bonne lettre et des traductions II у a certains choses qui ont besoin d’âtre eclaircies; pe vous envoie la reduction plano car c’est fini ă present J’ai mis le ler et dernier couplet de l’Aca-cia; c’est bien ceux-lâ que vous desiriez, je crois ? Pour la Feuille verte je crois qu’un autre vaudrait mieux que le deuxieme vovez vous-тёте ’ Sur le manuscrit, il у a au crayon quelques notes Voulez-vous etre bien aimable et lorsque vous aurez vu si la piece vous plaît те la renvoyer car pe n’en ai pas d’autre, avec vos corrections et indica-tions pour le roumain, que je vous demande au crayon ! , J’ai traitâ cela en petit ballet, sans paroles du tout Je o-ois aue cest mieux Rien que de la mimique et du chant et de la danse Ani™ ment il у a la d ifficultâ de Vorchestration que Von n’ose ecrire tron sonore car on n entendrail pas les paroles Et d’autre part on ne couper la musique par des arrâts Ainsi cela formera comme un S l!îenme ”Jmphomque ■ Moi Л »>«« «o»un( et croVqte Iwfățișînd idila a doi tineri la • flntlnă ; Tdeacă acasă în timp ce ne lasă seara ■ ei clntd; 'danseatâ; iar la sfîrșit ЙЯГЛ de,DHaieldue, ^Tdernier eHant : Foaie verde, Si “Si SchS ne eraiynez rien, Voreheslre sera tres expressif et "’et nous «uree eu ^-y^l ce que je vous demande et renvoyez-la-тог par poște recommandee MC ClNous sommes heureux de vous savoir ainsi en bonne sânte Nous, nous dllons bien Depuis e иг > temps splendide, sans aucune plute, et malgre cela pas trop chauct Qtiel titre donner ă l’oeuvre ? Un titre en roumain Si oui, ins-crivez-le avec la traduction C’est indispensable car il jaudra bien Vannoncer , , Comoedia vient de те demander mes projets Je lui repondrat et en parlerai Que faut-il dire ? A bientot des nouvelles et merci de tout les renseignements у compris ceux pour Vorchestre Nos amities de nous deux pour vous deux Votre J CANTELOUBE Sweet Home St Palais Sur Mer le Septembre Cher Monsieur et ami Je vous envoie la partition d’orchestre des Doinaș (pastorale rou-mame) terminee, et une copie de la reduction chant et plano ait hPnLCn^SnqUe Ceia sonnera Ъівп ă Orchestre et je souhaite que cela att oeaucoup de succes grace a vous Ne failes le [modeste] ! ( ) la ееаЛНоиГ ™r°itr Ue lH^Sall pour debattre « -ir M tre visite Allez-u avec un i LUl ^ггге lui annoncer vo- vous ; â votre visite, vous lui jouerez іГріёсе Un Tend?Z' i cela l interesse il vous le dira Ой ““ P““ei ««** w je connais l’ajjaire й Parls le ОсІ°Ьге et â ce moment pe regleral Si cela l’interesse il vouCied r/ A , vous Le "'га, etje mentendrai avec lui Si „l mais Coinoedia - revistă teatrală pariziană A bientot топ cher ami, toutes nos hommages pour Madame Vulpesco Et croyez-moi bien cordialement voire amities les meilleures ot j, CANTELOUBE Роит M Воикау* и n’y a rien ă dire ; mais с ^Ѵ^и ^е collabore et que vous devez etre bien avec lui, vous f bien de le voir et lui demander une sorte d’autonsation Avânt d’aller voir Bertrand, il jaudrait avoir la certitude pour les Champs-Elysees Sweet-Home St Palais/Mer (Chîe înf ) le Juillet Mon cher ami, л Je travaille a votre sketch et vais avoir bientot fini Vos cnants sont admira bles ! Voulez-vous avoir la gentillesse de me donner la traduction exacte mot ă mot de l’Acacia d’ete et de la Feuille verte au menu grain ? Je n’aime pas beaucoup la traduction imprimee au point de vue proso-dique : je voudrais faire mieux et laisser cependant les mots ă la тёте place qvJen roumain Avez-vous des details pour Vorchestre ? Comment allez-vous et que faites-vous ? Ici le temps est merveilleux L’ocean est superbe et on travaille dans le calme C'est delicieux Je vais aller pour jours (d’ici ou jours) dans l’Auvergne avec ma femme Plusieurs personnes m’y attendent pour me donner de vieux chants populaires, et je vais faire une bonne moisson A bientot, j’espere, de vos nouvelles et croyez-moi bien cordialement votre ' ’• r ■ ’ ' л J CANTELOUBE Des la rentree je ferai les demarches dont vous m'avez parle pour VOpera Comique et VOpera ; en ce moment c’etait pour moi tres difficile et je crois ă ce moment, inutile Meilleures amities ele mon menage pour le votre f - Pseudonimul lui Charles Couyba r, ■ ZAdieâ să se asioure că Pastoral» fi reprezentată la teatrul Champs- Prima culegere de Cîntece clin Anvergne fusese publicata în Aceasta era deci a doua campanie de culegeri de folclor •această regiune (au fost cinci cu totul) de Canteloube a autorului in **лМА~* Sweet-Home St Palais Sur Mer (Ch*« inf ) Іе Aout & Mon cher ami, , J’ai fini le sketch ; j’espere qu’tl vous piatra francaise pour Je t'iens ă mettre en dessous du roumatn une adaptatг vq ГАсасіа d’t'le et Feuille verte au menu gram Cel ^ p til tre recue il que j’ai, ne те satisfont pas Voulez-vous etre assez gentiL pour vie donner la traduction mot â mot de ) Doina de Jiano ) Acacia (les couplets que vous desirez chanter) ) Feuille verte (le deux couplets id ) Merci d’avance Si vous avez les tuyaux pour l orchestre, donnez-les-moi en тёте temps car j’acheverai Vorchestration et vous l en-verrai Si vous ne les avez pas encore, tant pis, donnez-moi les trois ti a-ductions ațin que je puisse vous envoyer la reduction au piano, que je deșire jaire publier si elle vous plaît Donnez-moi aussi le titre ! J’espere que vous allez tous bien Nous avons, та femme et moi,, passe jours en Auvergne ; excursions sur les montagnes Et j’en ai recueilli de bien beaux chants !!! Toutes nos amities fideles de menage ă menage Votre J CANTELOUBE Paris, le Avril de toute la publicite que avait reQu votre lettre, et Mon cher ami, Merci de tout coeur de votre lettre et vous те faites lă-bas ( ) J’ai fait le necessaire chez Heugel qui vous devez avoir maintenant ce qu’il faut \ ^^nP ^Ur les dap, es> tai ă peine commence de travailler Je vovs en-oerrai toajourș la copte de mes harmonisations pour le cas ой cela nuscritfTe^in qu^ZeU?esCvolCepasWS pr®cieusement ces та- «■!„ (ara bien ainsi Mai, i'ai prW Car^emM pour plano ntans, plus facile â mcttre â un programme ( le pius vite possible, car je serai heureux de vous etre a riabl- „eut ^tre parte, me prend faire auvergnate, dont M’”‘ Vulpesco voi I ■jyjas et de temps ainsi gne le ta Xeour, /inaneiers : pas mon cher ami d’essayer deraccrocherles Champ^ la Pastorale Roumaine â Paris l hiver proch i , vous d’enormes succes : vous les meritez ne s’en rejouit, croyez-le bien!!! Que i content de pouvoir un jour venir dans votre beau pays A tres bientot des nouvelles et des danses Ne nous oubliez pas et croyez- car je serai heureux de vous etre agre faire auvergnate, dont M Mile Chiffon pour laquelle j’ai cepe maintenant N'oubliez pas mon cher ami Elysees pour L pas ? '• Vous devez avoir chez largenicnt ei nul plus que nous je serai moi de tout coeur votre ami IV J CANTELOTJBE I Sweet-Home St Palais sur Mer in] ) le Aout Mon cher ami, que devenez-vous ? Nous esperons que l’ete, dans votre beau pays, doit vous etre favorable et agreable ! Nous sommes ici depuis jours, et je suis en plein travail ! Viendrez-vous faire un tour ă Paris en Octobre ? Je serai rudement content de vous revoir ! Le Mas passera ă VOpera en Decembre, c’est officiel Et j’aime bien croire, quand vous serez ă Paris, faire donner votre Pastorale roumaine soit chez Colonne, soit â la scene r,OS,H nes du Juin, les Coutumes Rou- pour mair es л pour Grandillon'" II va partir ces jours-ci, сі'оіііегг-'» ses vacances en Auvergne «u« ils ne ^icnt^ Je vois ыеп que je suis dans le vrai Cette serie vient de paraitre et je ^c^^a un opera en actes sur les gitanes de Provence qui se passe parmi les gardicns de taureaux et de chevaux sauvages ,,, , rl’n^tn- J’attendais la rentree pour vous ecnre et depuis le debut d octo bre je suis toujours Иагсеіё J’ai propose la Pastorale a Pierne lui disant que vous vienarez ă Paris cet hiver (je vais, suivant sa reponse, lui preciser la date puis-que vous me la dites) II me jouera certainement quelque chose Gau-bert donnera la ёт€ serie, Lamoureux quelque chose aussi La ^™ serie est donnee Dimanche par Gray au Conservatoire de Nancy avec orchestre, puis ă Bordeaux, puis d Lyon (avec les Pre-ludes du Mas) et annoncee par plusieurs cantatrices avec mon concours-Je crois que tout va marcher Puis je prepare un Vercingetorix Le scenario est preț et je vais commencer la musique en тёте temps que celle de Cartacalha La mai-son Heugel est tres aimdble, mais ils ne comprennent pas bien l’interât du compositeur ei je doute qu’ils veuillent graver le materiei Ils de-vraient au moins graver la partition d’orehestre afin qu’on puisse la com-типщиег ou тете la vendre ! J’essairai tout de тёте de les fldehir ^ei:SSl£r ёСП"ег’ ne Crai nez pas de di™ ce vous pensez el ье succes de l ceuvre, a vos concerts r Pour les danses roumaines, il est exact que j’ai trăite les nre-™on\u^ harmonisation pour w, fU ! le,„ps je les (rallerel aussi ca m» S pre,n"S pas’e îe -Sn “s'cril“Pte des f re' alfection a nil de wlre sl/mpathie une aman- Prd„„,le ei “ "‘oi- e-^- remir en Janoto-, w,, manqnee pas i ' '' N°“s st'™»s ravis ele ,lu M « II passera - ^Onc^nwn cher ami ■lk ,tci • U ne se renouvellera plus ^чПМпе GraV, prima interpretă a Cîntecelor din Auvergne Men que nous avans maCemmeZtC^ t de VQtre ' ■ ' rbeiS N™/ p “:' ™,re pas I ииѣ scrons rcwis de vous en Mars, Quand n ne bon ne nouvelle Д bientot ■ Madame Vulpesco et â vous mon Tous mes meilleurs hommages a effectioa sincdrc Votre J CANTELOUBE nov Paris, le Janvier Lamoureux : Paray donnera en Mon cher ami, Je rccois une lettre des Concerts Fevricr votre Pastorale Roumaine J’ai donne votre nom pour chanL mais je voudrais bien que vous soyez lă ! Puis-je com/ptei pour a quinzaine de Fevrier ? Un mot je vous en prie ! Ma femme a du dire d la votre combien nous sommes contents que Pierre /lî* soit enfin rentre d la Paramount Merci et merci de tout coeur Le Mas passera je pense en Avril ou Mai; dans jours on fiaiera la date : ce ne sera que trop tot J'ai bien recu les danses roumaines et vais traiter les autres comme j’ai trăite les premidres qui, je pense, sont bien ainsi, riest-ce pas ? En hâte Tous mes voeux de succes et de bonheur et merci pour Vadmirable envoi que vous avez si gentiment envoyee Nous sommes confus ! Quels delicie ux et bons amis vous etes ! Mes hommages fideles d Madame Vulpesco et ă ments affectueux vous mes senti- J CANTELOUBE Paris, le Janvier Mon cher ami, J ai bien requ vos lettres el vous remercie bien vivement J attendats davoir une precision de Paray ă aui j’avais d:t Рёпп дик a l, quelle vom pe,тег uenir el que mol le ' ie po!UTOis G" ““ іГареге'егтіг іШПв' “rc'e- Alors j’avais dit ă Paray : le fevrier л afin que , vous seroir dtUsa tetltre; n Unul din fiii lui Canteloube care a intermediul D-net Vulpescu ' ‘Oajat la „Paramount« prin la Paris, pentru premiera Pastoralei române —• localitate арйгаій cu succes rf<> j Alunilor lui Cuesar ( i e n ) “ e t en mal dites-le-moif cn aviez-vous entendu parler ? En bien ! Si cest en Cela r?dra!T'^lionesco et je le verrai Mardi prochain Dites bien â votrelfemmc qn’e lle nous annonce son arrwee el vienne nous voi NO''(S C^ez t^eher ’ami, a notre sincere et bien vive affection, et ne m’en veuillez pas de mon trop long silence Mes enfants, qui sont tres bien, me chargent pour vous tous de leurs hommages et fideles souvenirs Bien votre J CANTELOUBE Paris, Juin Mon cher ami, J’ai bien reou votre lettre de Janvier, pleine de si aimables pen-sees et compliments ă mon egard et je voulais toujours у repondre, mais cher ami, j’ai mene cette saison une existence terriblement occu-pee par trop de choses destinees ă gagner le pain quotidien J’ai тете failli abandonner la musique car, si elle m’s rapporte des succes et l’âte dernier, la Legion d’Honneur (oui ! mon cher, tout comme un prix de Rome officiel !) elle ne me donne pas ă manger J’ai vecu des heures tres dures et ai fait toutes sortes de choses Mâinienant tout vient ă changer, et heureusement Un homme politique d’Auvergne, senateur du Puy-de-Dome, ancien ministre ( fois) et ancien President du Conseil, lui-тёте artiste, peintre et ecri-vain, et futur President de la Râpubliqne (Van prochain presque cer-tainement) me fit demander de le voir et me proposa de faire mon Vercingetorix ; comme j’en avais depuis longtemps le deșir j’ai aeceot? d’autant plus qu’il a tout reglâ avec RoucM™ et que 'Vceuvre sera montâe, auesitot finte comme ceuvre naționale C’"xt Pmir m<>! nw chance unique De plus j’ai demande â etre amicales ont âtâ faites pour cela nptions Le setnario est ttabli et vraiment je vais entreprendre une cvnnre grandiose et donner ma mesure M Clementei, car c’est do „Г ^agu, est un раыіоппё de l’esprlt eeltique, de Sehur Directorul Operei (Un Paris Ш n veut „ > ne pa» si > Й * —Z, T:^re ,;„,v л„ , ( r ;e Je dens juste de rentrer d’Auvergne ou sî'v fes somTnets de la montagne sacree le У it la s^’ie d’abon-sans caute l’an prochein Toulouse deva!"/Mno'Sr cette reprcndra montei cette saison, -mais a d’orchestre, la partition Heugel vous pour cela ceriaines excellentes Et le une oval ion, les acte de Il/juche A lfJ v on m'a fait dans la loge — I к ** f > on Vaurait mon tec яоц ! Qiiclf? bien fait mon afjaire celle annee ou je navats plus mcnts j’ai passe, mon pauvre ami uniclic nas encore man- Enfin! Cert lini! Bien que je >r "'бИгіх Маін с'ені sualit^s qui me sont souscrites pour IravaiUer a Vergin» / imminent ; fatlcnds cela pour parlir IravaiUer Si та Cartacalha ( ades) a vait ele ji mc ,, mal lL ,, avez des chorales lă-bas, je vais vous envoyer mes Chants paysan ’ que vous ne connaissez pas, je crois, Et la Pastorale ? Ne m’en veuillez pas, cher , ami ac ce long silence Vous en comprenez maintenant les causes, n est-се pas l ous parlons ici bien souvent de vous, croyez-le Grandillon ne vous a jamais oublie, ni Louis^Bonnet Pour та tete que vous avez faite non, je ne Vai pas moulee ,,î Et vous devinez pourquoi Sans argent oue faire ? Je verrai ă la rentree s il y a moyenr et alors je donnerai ce que vous voudrez ă Mlle Obrejar,/* que nous avons eu le plaisir de voir quelquefois Ne nous oubhez pas, mon cher ami, car nous ne vous oublions pas non plus Ma femme, quand nous serons en voyage, ecrira a son tour ă la votre et nous ne garderons plus un si long silence, obligesr helas, par la durete de notre гпе Nos amities fideles de nous quatre ă vous deux Croyez cher ami, de tout cceur, bien fidelement Votre J CANTELOUBE Paul Dupin ( — ) Dupin și-a petrecut cea mai mare parte ; de retras și compunînd într-un seml-г mare parte inedită aȘlfr-l : „Autodidacte peut £tre I &tagiun P* care le reproducem cu două mici Armonizările lui Dupin au rămas inedite я muzicianului dar și proble-excepții, reflectă activitatea de creație■ ‘ase Q operație dificila la mele lui familiale (fiica sa țocm rnresnondența a continuat și după picioare) După toate probabilitățile, со P^ aflâ scrisorile ulten- iunie Deocamdată insa nu șt m oare acestei date za* Paul Dupin , rue Vital dec Mon cher Ami (vous permettez) ? Surtout pensez bien ă dire â votre ami demain que je ne songe nullement ă reprendre mon manuscrit mais que, n’en ayant pas le double et ayant l’occasion de la faire chanter ă Amsterdam par un chceur qui vient de chanter des canons et те demande une composition ecrite pour voix, je voudrais les copier, en envoyer un lă-bas et en remettre un ă voire ami Voilă — c Les SiJJerkn rappvllent Vous dites qiie vous revenez dans jours, donc encore jours et vous serez preș de nous Vu hier Baudry qui s’inquietait de vous Je Vai mis au courant que pendant votre maladie vous aviez votre Bon Ange aupres de vous Michel Vulpesco, cher ami, tous ici vous donnent Vaccolade la plus fraternelle Votre reconnaissant menestrel PAUL DUPIN tl Mars En hăte ami Vulpesco, nous sommes bien content» votre Bon Ange et d’avoir appris que vous etit- tot mamtenant d'avoir rei u a fait bien ftlanche Lucas, compozitoare dp talant tace parte din (j/upul Arts Veritas ‘ cu Paul Dupin, — Va M JacQues Haudiy, critic muzical, Dupin se referă la D-na Vulpescu Madame Vulpesco croyait que ^^^^ ^^m^par^e^AmlriqJe Et nous aussi: mais erreur, c’est differe : la dame part en avec orchestre et sans la petite ' ^nnP^ aue vous deviez - IX’Ș» / * *«a«g* du ^f%X^oZffrdS ePagnC' c’en est la musique тёте, et nous l’aimons de tout notre coeur C’est bientot le retour dans ce Paris, ou il ne пегде jamais, ou le soleil est presque indecent ă force d’etre indiscret tenace et P^Pftuej‘ L autre soir, quand Madame est venue rue Vztal, zl tombazt aes fleurs de partout La rue en etait jonchee ! Votre ami affectionne p dupin Paul Dupin rue Nicole Paris le Mars Cher Ami Vulpesco, Comment! ,,Monsieur“ a moi ? Quelle decheance ! Mais aussi quelle joie de recevoir ces lignes cl’un poete Comme je comprends vos ecoeurements, ami / Bientot vous allez revenir ou l’liomme, petit enfant de la femme, revient toujours Je suis tres fâche sur Elle ! Je pensaiș que vous etiez deja en possession de ces feuillets de musique que j’attends avec impatience ! Ou plutot non, je det'rais penser que Madame Vulpesco doit etre horriblement occupee C’est ce que je lui ecris ce soir, la priant de mettre sous enve-loppc ces chants Madame m’avait dit : „Trop lourd comme lettre ? Vous voulez rire ! Tout le temps j’envoie ă mon mari des vapiers bien plus l ourds “ - t Vous c°mPrenez, ami Vulpesco, si j’insiste pour les avoir ce vfrLPaS senl ement ?arce We je les aime ă cause de leur beaute, leur d’aSst â l,av^ maiS aussi?arce ™ c’e^ ™ peu de votre vensee - Mademoiselle Blanche Lucas, musicienne de qrande enver-pagnant une muvre lyrique admirable, dont lei la CanneSStunVrecitaiecu acompaniament ХР‘° Глати : în loc sâ dea w Vulpescu avusese de îndurat șicanele dirij’ormui ™ Атеггса cu orchestra -и, , / / a lâ des accents que som pour me;;o-sopr«no et pour '''^’'^ voire âme musicale vous Koutneins «iceuedlerez de toute ynonyme cle ferveur, Jdauehe Lueas" retenez ce Ѣте' eUe тёте et inspiration, de passion spirituelle bile Jad ses poc пир si ie suis emballe (ce qui ne m’arrive p„ ,„c de Michel Vulpesco potir que mon bonheur fut ho^ ’ , г rare et pur тёіаі etait eotre pensee d’artiste, de poete, de chanteur beau, de manieur de glaise, et quel дёпегеих enthousiaste Oui, nous les artistes, ceux que vous aimez et ceux qui vous ciment, notts devâns nous compter, nous voir, nous, compren re, J mer un pettple toujours fervent et preș de la vente, n enseignant p la morale par de grands mots et avec de grands gestes, mais l ayant en nows* Comme je suis impatient de vous revoir Impatient aussi de, vous sarojr reunis tous deux, vous qui etes si bien faits Iun pour lautie et que quelques semaines sâparent encore Les chers Sifferlen et Gilberte vous attendent aussi Nous avons t u si peu Madame Vulpesco, nous savons combien elle a ă faire Mais il faudrait prendre un pr g amme idențique, bien quil у ait beaucoup d’autres chants rou-^hmesZioTaLkerX- ^°П “ beSOin de se faTniliartser avec ces ryitimes onginaux et penetrer leur langage pittoresque în aceeași zi de M Vuîpesa^ln" sa^Catnâleon „muzică românească prezentat vocal „Hora“ șl al J ianiștUor Cărbuneseu^ CU dublului cvartet p«rlf X «TS ««« art d’un docu- vous ; vous allez au fond du fond de la ment humain, comme le sont les chants du f s a^eciu Gilberte et moi, nous vous envoyons a tous n ■ ] euses pensecs : Л , - • - tU- PAUL DUPIN le Janvier Chers amis, que nos cceurs fraternellement participent â votre joie de vous trouver enfin CHEZ VOUS avec la chere, adoree, Petite Maman Que c’etait bon, que c’etait beau d’entendre Michel chanter les mâlodies de ce cher Royer M Je voulais aller l’embrasser, Royer, tout-a-l’heure Ce fut une grande deception pour moi d’apprendre qu’il n etait pas chez lui Ce n’est peut-etre pas la premiere lettre que vous recevez rue Lebouis !! Je le voudrais Si c’est la premiere, alors ne la dechirez pas Quand les grands moments de fatigue seront passes, faites signe ă votre vieux menestrier fou, qui s'empressera de venir jouer de la guitare sous vos fenetres pour vous chanter sa profonde affection Michel, Constance, amis, je vous suis d’avance reconnaissant infi-niment pour la bonne disposition que vous voulez prendre afin de sau-ver de ѴоиЫі та pauvre musique, et qui sait, de donner un sort heureux ă Marcelle et son papa et Gilberte Votre ami PAUL le Mars Chers amis, J’airecu la visite de Grassi Je lui ai donnâ votre adresse O aii lSiTe V US Parler du chceur ă voix u’il ^nt de terminer Quelle аиЪагпе pour son oeuvre si vous vous у interesse^ f znwe - Gilberțe me dit que Mercredi vous vous reunissez chez vous ' noua ZeuintăUna de sot« Vtilpescu în Mais je suis sourd de l'oreille gauche et J^forces Je ne De plus je tousse beaucoup et ne reprends pas vite des /orc ^’irrXd°afc vous a dit ce,* ^^ un XZT«”d^ Г interveni ion d'amis d’Etienne Royer chance et ce miracle cest Jacques Baudry qui la / ■ GUberte doit travailler avec plus d’ardeur que jamais, et je compte beaucoup sur elle comme elle a pu compter sur moi Peul-etre у a-t-il des chances aussi pour Marcelle , En tous cas vous avez les yeux sur elle et je crois que vous lui porterez Н СП T Ce oue je voudrais maintenant c'est que GUberte aille reprende chez M Englebert mon quatuor en re, car je suis persuade que cette oeuvre, entre les mains d’artistes qui l’auront bien etudiee et la pos-sederont entierement, devra engager un editeur comme M Deiss a la graver de sorte que tous les quatuors pourront la mettre a leur programme Mais c'est en disant doucement ces choses que je l’obtiendrai Quand GUberte saură que vous avez besoin de remettre ce quatuor ă vos emis, elle aura le temps d'aller chez Englebert Je vous demande donc discretement de me seconder autant que vous le pouvez : ce qvi est tres facile etani donne la grande sympathie qu’elle a pour vous Plus GUberte gardera le contact avec moi et mieux ga vaudra pour elle, aussi bien que pour moi car je suis son ami et non pas comme elle le croit, son critique J'estime seulement que l’effort que je donne c'est un effort conținu et que c'est crace ă cela que j’ai edific tout de тёте une oeuvre homogene dans son ensemble et variee dans ses details Ce n’est pas pour iuifaire la legon, c’est parce que mon temperament est ainsi ^r, И ny a aucun rapport entre sa maniere et la mienne et tout reste en plan, nen ne se developpe C’est desesperant Je ne cesse rUe e-mpio*le J>lus intelligent de la liberte extraordinaire й ЛЖЛ , “ P*efa™>e «ne discipline „t cSSn'ț p»“'- скип* mes eentimenuB'reconnats antsa^mendi^e’tlen' Ів nwi”s ■' et nî>ec menestrel, ’ e ^OHJOHrs votre enthousiaste PAUL c’est e poi« la dedicace bien ecrit aintiVoDREJ^ ț v»lp ■sco-Obreja ! Est-ce « Cil')e,te av e re^ Mile Dupin une tton devant un d^iteur te °Ъ ' е de UOUS rendre ă audi- Je lui reponds qu’elle est tron artiste nnt r limportance capitale d>une audition au thââtre^ C’pJ^ com^ris sa lettre me jait entendre Elle veut seulemZt f d Jeste ce que que cette artiste, йеѵоиёе aux musiciens fak Л Sache Ies e//orts lodies musiciens, fait en faveur de mes me- - Nepoata marelui «eriitor, prietena cu Dupin fi Vulpeseu sur les efforts de musical, qui la traitera Dieti et au diable ! • ,oi ria tout mon caeur Quant â vous cher Michel, croyez que est de les que je souhaite el pour vous, et pont le musicien inspire vaux de complete râussite nrnanise des concerts Ah! non vieux frire, vous aussi v^s ^гси е t, Je vois le mal Ne trouvez-vous pas que e est un tr“',ai ' 'and elle fera le bilan fatal elle remarquera le sourire narquoiș qui plane sur les ejj iartiste, sous la forme d'un Monsieur critique d'tdiole, de vandale, traître de la musique, a Est-се que j'exagCre ? Vous savez bien que non hnnne> Eh bien, alors, embrassons-nous el ®° hoitons'n?’jf “ ' UT annee, une maison de campagne ă Kamtchațka, une го P vous ballader au-dessus du metro au heu delre tou^' racco-pour une fote Bien des pensees affectueuses a votre Egene et l ac o Iade frenetique de votre vieux menestrel fou, PAUL Quand vous voyez les Canteloube, serrez-leur amicalement la main pour moi Michel mon petit, je travaille heures par jour (et presque pas de sommeil lă-dessus) GUberte a passe une fort belle soiree chez vos amis ; elle a ren-сопігё une jeune danseuse geniale Merci encore Envoi de Paul Dupin rue de l’Annonciation — Paris e Mai Cher ami, je reqois les beaux programmes de Michel Vulpesco qui me prouvent combien il est reste fidele ă la musique du rieux menestrel C'est avec emotion que nous avons lu votre carte de Bucares car le passage ici de la docioresse Obreja nous a laisses bien reconnais^ sants pour son devouement Nous faisons des voeux pour votre bonheur et peusons ă la joie de votre maman de se retrouver dans sa Patrie Ici la vie a cylindres, la fievre, le metro Croyez chers amis, aux plus affectueuses pensdes de votre vieu^ menestrel ’ai de naturel, en un enclos de veraer avec nâtu tte P^oto est adinirable jaime Merci, cher Michel, de me l’avoi^envoff^^ ё ёГе coinme d^lu^donnerune bonne caresse de son sosie Je mets TettTphoto Ыеп tovărășia unuimăfăruițmif‘ иЫіс si musicien de votre beau que les legendes ont ete gout p J >en France (car je n’ai pas pays ! Me vodă plus joue en encore ete leve par les ou besoin de vous dire que l Pet~ chose peu amusante, plusieurs d’enlre eux, interroges sur la laison trouve toujours avoue qu’ils n’avaient aucune mmitâs sont fermes a та mu- sur mon chemin, en sorte que tous les comites soni jeim SiqUCMais ie suis perseverări, optimiste, et j’aurais jusqu’ă mon der-nier souile le Xr fait pour aimer; il у a chez mes detracteurs beaucoup de musiciens extremement doues, et que j’applaudis a tou rom vre car je suis bon public, et ne fais jamais attention au nom de l au-teur mais seulement ă la beaute de l’ceuvre Et c est mieux que de tomber dans l’amertume, c’est-ă-dire se livrer soi-тёте a l impuissance, c’est etre deux fois mort Cher Michel, chere Constance, j’espere que le sculpteur ne chome pas et que le beau portrait соттепсё ici est maintenant ă la place d'honneur de votre home Que je voudrais vous voir chez vous, dans cette sainte et belle Roumanie Gilberte, sa mire et moi, nous vous envoyons, ainsi que les chers amis Sifferlen, nos plus affectueuses pensees et nos voeux de bonheur Votre reconnalssant menestrel PAUL Paris, le Juin Cher Michel G, Quelle heureuse surprise de recevoir avec votre affectueuse let-tre les belles affiches, expression vivante du dăvouement que vous por-ala Constance — de votre vieux menestrel (elle ne vaudra jamais celle de mon ami Michel, mais est sincere aussi ) Ne maccablez pas cher Michel pour mon absence l’autre iour vous connazssez lo, vie hallucinante de Paris en c' ' ' ~~ > vieux menestrel fo^i, en particulier D’autre part, je^ai ml contrer a votre hotel de la rue Tronchet i ' “ * de vous atteindre general et celle du vous ren-ou j ai par deux fois essaye J ai su par Madame Rover gup cessivement mouvementee et Lchargee ft qZ d’^t^ e™ten S Chers Madame, Votre lettre du janvier s’est croisee avec la mienne, de sorte que vous savez que j’ai bien reșu votre ouvrage Je vous remercie egalement tres vivement des^ photographies que -vous avez bien voulu m’envoyer avec votre derniere correspojidamcc Par contre, у ai ete tres navre d’apprendre que vous m’aviez ecrit «apres votre retour ă Bucarest, car je n’ai pas reQu cette missive * Je -vous renouvelle ce que je vous ai dit lors de notre entretien de l ete dernier : il serait fort interessant qu’ă l’occasion d’un prochain voyage a Paris, vous puissiez, dans le cadre des conferences de la Phonothe-que naționale, nous parler de Michel Vulpesco, rappeler les liens qu il ous nous aviez faits II faut dire cependant que, depuis les evenements de mai et juin, nous constatons ici en France qu’un certain nombre de correspondances n’arrivent jamais ă destination ' > Je forme aussi le ѵоги que vous puissiez cette annee venir nous entretenir, dans le cadre des conferences de la Phonothăque naționale, de ce grand Boumain pour qui la France fut une seconde patrie, Mihail Vulpesco Veuillez agreer, chere Madame, Vexpression de mes hommages les plus sincere ROGER DECOLLOGNE Directeur de la Phonotheque naționale Parole Paris Л et du Musee de la de - VUniversitâ de Dr Constance OBREJA BUCAREST Str Silvestru Roumanie ; П(; гЖУЛ V- iS • I - JJ м l Ч ^АѴЮѵѴГ/ j г а пи У pisii ,?£’ ilunqic? ,n-£l r: ■ • ■- И* •> ЙІІ/ ilJibnrJ І >fi£J I Z JA O ЗТ-’аТЫ I УТ ; > s j-Hijn (' ’r i OCTAVIAN NEMESCU b J l / ; l i **>/• ¥ ' l» К А к % V jocuri metamuzicale и melomani * i X *C Y j i »* pentru f Л J J > л -ч F « Re (A-) trezește în care relația ж «с ш — ■ i ■■ i ■ шш rl S A (A) * Re (A) poate fi pentru tine -: “ — -—-> S R (A) CcllC COmumeata ѲП ОДІІОГ prin « гяпгп ,г* н&и tî'v i iiV- чЬ ) fie o funcție biunivocă, deci rl și rl" sînt funcții (caz mai rari • S A (A) — Re (A) ' ' ) fie rl- (*— ) — funcție, iar rl ( -• Z «> Â / I К чп ul i •* л» ■ • *«• * » У funcție (caz mai frecvent) : SA (A) • Re (A) sau un fragment din fiind modelat după fiind în relație de contiguitate(prin funcția artistică, textul sau titlulexplicativ) cu semnifică cazul concret I c, în virtutea unei modelări a lui % după cazul concret I c, conform schemei : semnifică sau un fragment din fiind modelat după S R (A) trezind -> Re (A) semnifică cazul concret II, în virtutea unei modelări a structurii de profunzime sau a formei după cazul concret II, conform schemei r structura de profunzime sau forma reacția afectivă semnifică -—> cazul concret II lată după £ semnifică cazul concret III, în virtutea unei r e a ț i i de e f o o t «au« S tot™ ! ! ,, CMnl concret cont()rm ««efect- , t semnifică cazul concret IV fiind modelat (sub forma unei întruchipări particulare) după A £ \ i A • / * • I • Fi*- ’ ІА И * Rc (A) Re (i) Rc (l)) trezind r, reacția Rs (k) afectivă semnifică cazul concret V, în virtutea unei conjunctul i d e n o taTt i v e (conjunctură trăită sau cunoscută de o mare mulțime de oameni în cadrul căreia este valabilă relația de semnificație) reunește pe ce o cu cazul concret V, conform schemei: semnifică fiind într-o conjunctură denotativă cu trezind > reacția Re (v) afectivă cazul concret V î • cazul concret VI fiind într-o conjunctură conotativă cu ( = Re (A) etc ) semnifică cazul concret VII, creează asocierea lui trezind reacția afectivă în virtutea unei convenții care CY cazuJ concret VII (l capătă, astfel, func- ția unui Simbol sonor al cazului concret VII), conform schemei ? ' l J ‘ и J I % ? semnifică ■ »" ■ ■ ■ ■ ■ I sau un fragment din I cazul concret VII în virtuteă’ unei convenții care creează asocierea sa cn trezind -—reacția u ч afectivă л >ЬМ diul «nor s^estii muzicale : a) - Stabilirea unor relații prietenești eu un grup (’e Parlej'cri păreri și concepții diferite, chiar opuse, față de ale talc, b) — îmbogățirea cunoștințelor personale prin experimentai ea înconjurătoare: c) — Producerea unor acțiuni (unor fapte); ф — Introspecția; amintirea unor întimplări, unor fapte trecute minînd uneori căința, regretul; avînd lumii deter- e) — Meditația De asemenea, categoria cj va determina la rîndul ei: Cx — diminuarea unor sentimente de antipatie sau ură față de o persoană ; c± — fixarea unor deprinderi noi; Сз — săvirșirea unor acte de umilință; c — savîrsirea unor acte de bunăvoință; c — modificarea unor trăsături personale de caracter; ce — îmbogățirea unor realități conjuncturale; c, — modificarea reacțiilor față de o lucrăre muzicală; q — modificarea reacțiilor față de o realitate existentă; c — realizarea comunicării cu alte persoane în condițiile modificării limbajului comportamental; c - anularea comunicării cu alte persoane în vederea ascunderii unei reacții afective; fixarea unui mod de comportament constant în tăți, unor stimuli diferiți fața unor reali- sau ai Prin pedepsele, prin joc, ceea ce creează, Fiecare joc are un c: î к t, i g ă t o r (ipotetic) jocului Majoritatea jocurilor au participanti car posterior, și in mod virtual inin imul ■ i Vй ^ttel, să-l ciștige rior Așadar, celor cure pierd iovul \ R Miorului ante- Ulterîor Și definitiv IfSiff nrec „ uT Л ,vl b)eîștiga ale m viziunea jocurilor „SE MANTICA” w ustlel> celor intelectu- Prin pedepsele, prin sancțiunile unor innnvi , v unor acte de umilință sau a unora de l(măv h H irealizarea - -n nui]ie ( azui M ă de partenerii de INSTIH ’CȚIUNI a,r de (unele din ele indiferent de ordinea lor de i o parte din ele - Jocurile se împart în două categorii a ți ₽ în oare la a un singur partener alege sugestia, muzicala a jocu ш, ' acesta comportînd o participare colectiva a parteneril , fiecare joc putindu-se repeta de mai multe on in funcț de numărul de participanți Dacă participarea colectiva a partenerilor de joc este succesiva atunci simbol esțe dacă însă participarea lor este simul- b t a ii ă atunci simbolul este ; — — la p fiecare partener alege sugestia muzicală a jocului care comportă o participare independentă, individuală — La jocurile de tip a sugestia muzicală, pe care o alege participantul alegător, din mulțimea unor lucrări muzicale, se poate repera la un semn activ : la un model (la un sistem) înalt — Convergent, la un model (la un fenomen) neconvergent; la un semn reactiv, de asemenea, sugestia poate consta într-un fragment muzical ce devine parolă (simbol} pentru o serie de acțiuni (de fapte), deci de obiceiuri Fiecare joc utilizează un singur tip de sugestie muzicală din mulțimea celor descrise mai SUS r, , r j • — La jocurile de tip ₽ sugestia muzicală, aleasă de partenerii de joc se poate repera (referi) la o reacție care va fi activată sau poate consta într-un număr de lucrări muzicale ce reprezintă anumite valori (pentru fiecare partener), lucrări care vor forma, vor crea noi conjuncturi eonotative (în cazul fiecărui participant în parte) — La fiecare din aceste două categorii de jocuri se adaugă si un moment de meditație, adică, de acțiune interioară, pentru cei, dintre par-ticipanții la joc, care pot practica acest aspect indicația: — — — — a), din fiecare joc, se referă la alegerea de către participanți a unei sugestii muzicale; ~ — b), din fiecare joc, se referă la acțiunea partiei-panților (impulsionată și condiționată de Ktigeslia alegătorului) indicația: ț я-**"**» > -►, mitme (W se va schimba la fiecare acest lip i JOCURILE „SEMANTICA” DUP A CRITERIUL I-A Caută și alegc-ți un grup deЦь majoritatea lor, po-гЦІІ diferite (comph^ de ,д (f), din mulțimea jos, după următoarea schema: (dispuși sa pi fiecare sa corespundă unei pozițiilor marcate mai v schema: — Poziția participantului p reprezintă poziția ta față de S A-(A) prin — Partenerul p (de joc) are aceeași poziție față de S A (A) la care reacționează cu aceeași stare psihică privilegiată Re (A), ce se exteriorizează tot prin S R (A), numai că S A (A), îi este semnificat (în virtutea unei modelări sau a unei relații de contiguitate) de o altă lucrare muzicală ( ) — Partenerii (participanții) p , p , p , au o altă poziție față de S A (A), poziție condiționată de locul, de funcția căpătată de S A (A) în cadrul unor sisteme în care ei cred și pe care le-au asimilat prin educație, înclinație, revelație personală etc și anume : — pentru S A (A) trezește o stare predominantă de respect, deoarece Ș A (A) ocupă o poziție (o funcție) privilegiată în cadrul sistemului în care crede și pe care l-a asimilat prin educație, cu toate acestea, el este încă incapabil de a reacționa la S A (A) cu starea afectivă Re (A), S A (A) nerelevîndu-i-se încă, în ipostaza cea mai intimă; ’ r — pentru p S A (A) trezește o stare de dispreț (de ură chiar) deoarece SA,(A) ocupă o funcție inferioară iu ’J' ? ’ m care crede și pe care ba asimilat prin educați un , experiențe pmonate, » “ p S'A- unui contact prea îndelungat cu S A (A) sau a unei decepții pe care acesta i-a provocat-o, se află, în prezent, la capătul experienței cu S A (A) sau într-un moment de criză temporală în relațiile sale cu acesta din urmă > Mențiune Poți să-ți alegi cîte un singur reprezentant pentru fiecare situație (din cele menționate mai sus) sau un număr de persoane (deci mai mulți reprezentanți) pentru fiecare caz sau cîte un reprezentant pentru fiecare caz, la un număr limitat (deci mai mic) de cazuri, din cele expuse mai sus S-a-format, astfel , o mulțime MP-A de participanta la joc, unde MP-A = {M pi/pi = , , , — — — — } ( în această inclus și tu) Fiecare din partenerii aleși de tine (în afară de p ) aleagă, la rîndul său, o lucrare muzicală față de care să aceeași stare afectivă cu care reacționează deobicei fată e: - p ya alege o lucrare muzicală ( ) care reacție de respect*, - p îșj ya alege o lucrare muzicală ( ) care să-i trezească, reacție de dispreț (de ură chiar sau mînie); - p își ya alege o lucrare muzicală ( ) care să-i trezească reacție de indiferență-, - p își ya alege o lucrare muzicală ( ) care să-i trezească care nu a auzit-o niciodată; i^muar o, - p ікі va alege o lucrare muzicală (l Ц) care să-i reueție de eurioz ihile; • ,aot eo aceste *£-»*-«^XÎi oe urcată : comunicarea reacției afective Re (A), conioim bmm — Poziția participantului p reprezintă poziția ta față de Re (A), ce se exprimă (se exteriorizează) prin S R (A), semnificat fiind de - Partenerul p (de joc) comunică semenilor reacția Re (A) trezită de același > A (A), insă prin alt S R (S R (x) = S R (A)), iar S R (x) îi este semnificat de către lucrarea muzicală — Partenerul p comunică semenilor reacția Re (A) prin alt Ș B (S lL(y) S B (x) / S R (A)), iar S B (y) îi este semnificat de către lucrarea muzicală Partenerul p susține că Re (A) îi este trezită de o altă cate-(alt tip de întruchipare) S A (A) (S A (A) ), iar lte (A) o comunică se nennor prin S K (z), unde S R (z) вад, ducă nu, H R (A), ca exprimare de Re l,, poate «ăd fie JmnR către lucrarea muzicală , conform structurii eohemei •> alc^ de i|lvl ue la napv SUft - c, “-tonWiȚȚ s » iormat, astfel, o mulțime de participanți la > MPc “l mul' țime de lucrări muzicale MO ^ Mo = { / ец’сл, "Юи Ші Ш nea j S-a format, astfel, o mulțime de participanți de joc Ml’e și o mulțime de lucrări muzicale MR ={( — — — — —) lucrărilor muzicale ЛГГ {(l -/ = / MT n ML => este semnificații de o altă lu-virtutea unei alte conjuncturi este semnificată de o altă Iu-’ ? “fclLtoa unei alte con- - Partenerul p a cunoscut pe Roa-c într » t’ux conotativă: (OoC)D (Co )„ ((OoOl і• conMctură (Re ț) intensă, complot diferită do ,t’n ?du'\ reacție «r , у — — i>i cviuv vHixminsbauțOț și do lucrarea» xnu- zicală (într-un mod independent do conjuctura (CoC)D §i mulțimea S JOCURILE „SEMANTICA” DUPĂ СВІТЕВПJL VII mani) care ă aibă față de realitatea, r - л ^P^mentafâ ft«vcn t gra w u„„, iile Uimite ШW de acest caz, să fie conforme schemei de mai jos : T I > Poziția participantului p reprezintă poziția ta față de (г—A) aceasta fnndu-ți semnificată, conform convenției Кл, de - Pentru partenerul p (r-A) îi trezește aceeași reacție Re z acesta, ignonnd convenția Кл, asociază pe (r—A), cu hici-ігеб (lucrare care l-a impresionat mai mult) (r- A)‘ fihJlu zlcala mfjcată de în virtutea unei conjuncturi temporale (Coi° e>rt? bCluZ asocierea dintre (r—A)o și p u (Ьо)„ саге a creat o ț* *«> » asocierea, este (Co)c * <> ’ lai conjunctul^ care a creat BAU * £‘rtSSХ Л țft o » U reacție: in W 'de^±Sî‘ ®’u*«>» « > ta-dent, partenerului ’p , fcA’JA «tajl, „„ н л j o atare reactivă, ) acțiv : sta ii oMw r йог Ml? n MIj в JOCUL -A «) a JOCUL DESCOPERIRII SEMNULUL ACTIV AV ÎM> O VALOARE DENOTATIVA — — — a) Un participant la joc alege imaginea fi cea mai pregnantă a unui $ A (Ik) ( / S A I capabilă să trezească o anumită reacție, imaginea fiindu-i sugerată de > care i se pare л A (A)), deci imaginea unui Semn Activ din lumea înconjurătoare ( a unui obiect sau a unei ființe) către o lucrare muzicală s sau de către un fragment fia) a lucrării muzicale, aparținînd mulțimii MM sau MN sau MO ete , in virtutea unei modelări a lucrării, a fragmentului respectiv după o întruchipare S A (Ik) de reper sau în virtutea unei relații de contiguitate între acestea (prin textul sau titlul lucrării muzicale) conform structurii schemei l de la pag (din S A (Ik)) indică apart enența S A -ului imaginat la o anumită clasă sau sublcasă de realități, spre exemplu ; catedrale, păsări, peisaje, furtuni etc , iar к indică o anumită mărime raportată la o calitate a realității respective, mărime de calitate (deci pe planul unui anumit parametru a realității S A I) ce este sugerată, de către structura muzicală s sau f (a), spre exemplu : catedrală masivă scufundată în ceață, pasăre eîn-tăloare cu un număr de semnale sonore, peisaj nordic (rece) sau peisaj meridional (călduț), furtună de vară do intensitate medie etc J Așadar, o structură muzicală a unei lucrări sau a unui fragment de lucrare, din mulțimea MM sau MN sau MO ete , i se relevă, partieinnntu lui alegător, a fi modelată după o realitate concret particulară din Imn înconjurătoare Eventual, participantul alegător va justifica eelorldtî parteneri de joc modul in curo ii apare modelarea structurii muzicalo brAs structura extramuzicală sugerată, pentru u-i convinge pe aceștia din urmă lării concret-particulare >>-A- ■) (S A Ik)) in direcția А (I) sugerată de ima-ginea S A (Ik), prin intermediul muzicii și anume, ш direcția risticâ si tipică pentru calitatea clasei de Лоліі in exem- Se va oferi, astfel, exemplul unei catedrale ma\™ar'Де piui sau a unei pasări cintătoare care pune in e^i toamnă Г semn* ta cîntecul ei snu a unui peisaj nord,о ша, rece (des to nordică) sau a unui peisaj meridional dmtr-un anotimp mai călduros sau a unei furtuni de vară cu o intensitate mai mare, etc Idem cu , numai că se va citi S A (I(k ± )) m loc ae Participantul cu mmarul de ordine ur/naZor (conform ordinei de succesiune a participanților), va căuta, in lumea înconjurătoare, o întruchipare concret particulară S A (I(k ± )) ( Ф S A (I(k ± )) și S A (Ik)) Spre exemplu, o catedrală și mai mare (masivă) sau o pasare care ciută cu un număr de semnale sonore sau un peisaj de iarnă nordică (și mai rece decît în exemplul anterior) sau un peisaj tropical (și mai călduros decît în exemplul anterior) sau o furtună de vară cu o intensitate și mai mare (decît cea din exemplul anterior) etc I d e m cu , numai că se va citi S A (I(k ± )) în loc de S A (Ik) n Participantul cu numărul de ordine următor (conform ordinei de succesiune a participanților), va căuta, în lumea înconjurătoare, o întruchipare concret particulară S A (I(k ± n)), reprezentînd exemplul cu marimea maximă sau minimă a calității (de S A (I)) ce este sugerată de imaginea S A (Ik) prin intermediul unei structuri muzicale Spre exemplu, o catedrală uriașă sau o pasăre cintătoare cu un nu-mar maxim de semnale sonore, un peisaj polar (peisaj la temperatura cea mai rece posibila) sau un peisaj solar (la temperatura cea mai fierbinte posibila) sau un taifun (care a făcut numărul cel mai mare de ravagii (Ik) I d e m cu , numai că se va citi S A (T(A- ± n)) in loc de Iară svSrtT ‘k‘sco',erîl Primul întruchiparea concret particu-■ Ь-A (I(k ± n)) este ciștigătorul provizoriu sau ipotetic al acestui joc partita! а|, вй ,„ iK, lfh; G •лея, sugerata de muzică, îi oferă posibilitatea de a găsi în lumea înconjurătoare, dm aceasta poziție, întruchiparea corect particulară de mărime maxima (mmima), deci S A (I(l - • *’■-' • V -*гЛзя» - » A SECȚIUNEA N R| , I , , ,, PENTIUJ PABTICIPANȚII ELIMINAȚI DIN JOCUL I — Fiecare din parlicipanții mai sus borjăfeancă cadrul сопісліиіиi conjunctura! ішчціощці e>to obligat im-al realității (Z( C ± n)) ей о realitate ( £ ~ ~ — a) Fiecare participant alege din mulțimea MM sau MN \ sau MO etc o imagine S A (U) sugerată de un fragment (f)p aparținînd unei lucrări muzicale, în virtutea unei modelări sau a unei relații de contiguitate a muzicii cu J un anumit text sau a evocării unei conjuncturi denotative sau a unei conjuncturi conotative (vezi schemele de la pag , ) întruchiparea S A (U) de терег (oricare ar fi ea) trebuie să trezească participanților, în mod constant, în majoritatea situațiilor, aceeași reacție (Re (v) spre exemplu, în cazul unui participant ) rf к f * lai relația S A (U) -— I > Re (v) poate fi datorată : participantului reacția lumii Пе Unei іп^іпа^ de bătură fiziologică, instinctuală Za nivelul tirilfl z» Ч?* une* înclinații de natură psihică, fiziologică sau instîno-ruaia la mvelul speciei umane: tino nivelul unei grupări umane A căreia îi apar- meritul reactiv^' Cai° de^errn*n^ anumite axitomatisme în comporta-educației la nivelul unei grupări umane В diferită de Ă, , v e eea căreia ii aparține participantul, dar față de oare acesta mani-testă o anumită admirație; acționeze, pe o truchipare S л I si comportamentul față de S A (U), m așa wi, ши ’ Re (w) să fie datorat categoriei de determinări - V) fie rodului unei experiențe personale (uneon îndelungate) paiticipantnlub геѵеіаіц personale a participantului &z: ш m - «-к»“°v rată categoriei i de determinare, unde * • & Fiecare parti- din - de determinări & re- anumită perioadă de timp, fața de o in UUwF»w ^ ~ (U) de reper, cu o altă disPof^ ^^fțCt til Re (w) Ф Re (v), deci sa-și schimbe modul de reacț;e - - “ ’ ~A (U), în așa fel, incit S A (U) ->■ Re (w) să fie datorat categoriei de devenumăn i + (dacă i nu a fost ultima categorie de determinări) După aceea, participantul (fiecare participant) va face următorul efort, încercînd să reacționeze față de S A (U) într-un alt mod, deci cu Re (t) (/Re (w) ± Re (v)), iar relația S A (U) > Re (t) să fie dato- trezeste rată categoriei de determinări i + (în caz că i + nu a fost categoria de determinare VI) ș a m d Participantul care ajunge, în cele din urmă, să reacționeze față de S A (U) cu o disponibilitate psihică Re (k) — Re (t) # Re (w) Ф Re (v) datorată categoriei VI de determinări depășindu-și, în acest fel-propria sa condiție și posibilitate inițială de reacție față de S A (U), prinr tr-un efort maxim, se poate considera cîștigatul acestui jos După aceea participantul va încerca să reaudă fragmentul (f)p sau întreaga lucrare muzicală, căreia îi aparține fragmentul, urmînd să constate, poate cu surprindere, că acest fragment auzit peste ani (după reali-zarea jocului ( B)) nu-i mai trezește reacția Re (v), ca altă, dată P S In momentul în care participantul atinge categoria V de determinări, poate să încerce mai multe moduri de a experimenta ne S A (U) deci de a reacționa față de acesta • л n - Dacă participantul se află în categoria I) sau II) de determinări a renei sale față de S A,(U) și face efortul de tTmod^ de reacție conform categoriei III) de determinări, atunci va trebui să-si domine reacțiile sale naturale, primitive față de S A (U) înoor^mmdii Ігерш еовѵДІ м gnX y ~ Dacă însă face efortul să se încadreze în eatecrnrin u i minarj, va căuta, mai întîi, să cunoască, să înțeleagă noziti-i ->Jn el' grupăm В față de S A (U), eonmdtînd diferite ® (Ift?''?dm , • тйМЛрВА (U) încercînd să trăiască, un timp, m preajma, rilorante^ experimenteze în multiple сЫ- pjSXnte propriile, sale concluzii cu „opticile” grupărilor A și В față ivi^ța gaituiui în categoria VI) de determinări, nu se pot fnce nmcizăH Revelația unui nou aspect a lui S A (U) poate veni de a ' atunci cînd „fructul” experimentării „s-a copt ), poate „sa i fie dsU" participantei”' fără mari eforturi sau in urma unor îndelungate eforturi sau poate să nu se producă mci-o data f Este posibil însă, ca reacția, ca atitudinea unui participant fața de S A (U) datorată revelației, deci categoriei VI) de determinări, să corespundă cu cea impusă de categoria V) sau mai ales d e categoria ГѴ) sau III) Important este ca această atitudine, deci reacția să fie confirmata de o revelație personală și oricum de o experiență personală în relația subiectului participant cu realitatea S A (U) JOCUL -> JOCUL DESCOPERIRII MODELULUI ÎNALT CONVERGENT iar ît e să reprezinte unei lucrări muzicale sari în planul formei), lu-sau MN sau MO și-a extras ), unde găsească o lucrare is mai sus) ce a analizat lu- — a) un p a r t i c i p a n t la joc alege din mulțimea MM sau MN sau MO — — — un model variabil, convergent M î (de ordine sau dezordine), avînd o mulțime ierarhică I de întruchipări, unde î = {în (î , î , -în)} în care lx g I reprezintă întruchiparea modelului M î la cel mai înalt nivel posibil și unde (î , î , — — — în)— î > , (conform schemei de la pag A*** П’ în nndthne’? Жісіра Ші altWător trebuie să muzicală -T !'N MO - află întnu hin'n^n ’> КІdo Ія'ойи^іте sau formă își ■’artie £ on,d t’Pnl MI (descris mai sus) Purienerilop it • ^ѣог va Identifica și va comunica егадеа) îmr- и n m °eat mo,!el * mu unul din aspectele va — ) adică fie t n cu numărul de ordine — ы P a r t c i p a n !• u i (conform ordinii dc ®“^ ’П}^мД{рвге concret par-eăuta în lumea Înconjurătoare о ИПгиспц ticulară MÎ mcdiul gesturilor, zi ia servici etc ) ₽ai'ticiPantul perioadă matmtit''°i£ !uo ore — perioada sa de lucru, cu numărul de ordine următor va sj'ăsi mo Astfel, iu cazul exemplului nostru biologice, fiziologice, Р \Л * Ш % care primele sînt cele care îi plac cel mai mult după urma-i oarele criterii: — Px este lucrarea care-i satisface pe deplin simțul estetic, starea de~ plăcere (estetică) fiindu-i trezită de natura sonoră a lucrării Px; — P este lucrarea care-i satisface cel mai mult simțul intelectual, adică lucrarea la care admiră construcția, măestria realizării, originalitatea, noutatea ideilor etc ; — Po este lucrarea care, pe lîngă alte virtuți, îi satisface, in cea mai mare măsură, simțul moral trezindu-i o reacție de nonviolență, de blîndețe, de iertare — Lucrările P și P îu schimb, care pot fi notate și cu NPt și NP , îi displace cel mai mult, considerîndu-le a fi cele mai plăcute, cele mai nereușite, banale deci cele pe care le disprețuiește Fiecare participant va audia lucrarea P ( NPX) în momentul ce reprezintă conjuctura unei întâmplări fericite (ÎF) din viața sa, astfel încît de cîte ori va auzi P să-și amintească de ÎF (și invers) I— ■ -и • • Л * • * Fiecare participant va audia lucrarea P ( NP ) aleasă de el, în momentul m L ce reprezintă conjuctura unei ființe dragi (FD), astfel încît de cîte ori va mai auzi ulterior lucrarea P să-și amintească de FD (și invers) rx reprezintă condițiile cele mai bune (mai idea condițiile de reproducere tehnică cele mai bune etc (pe viu, pe banda sau pe disc) în condițiile succesive de reproducere sonoră rx, r , r , unde: — ' le) de reproducere sonoră, interpretarea cea mai bună, condițiile de reproducere tehnică cele mai bune etc , rx fiind deci capabil să trezească în cel mai mare grad plăcerea estetică; ra, r — — — rn reprezintă condiții din ce în ce mai proaste de audiție sau de reproducere sonoră (interpretare proastă, disc deteriorat etc ) ri m condițiile unui bruiaj sonor audiind-o deci, în antu — C străine ete ) in stare să-i producă perturbați! în recepția, sonoră r în condițiile unui anturaj senzorial pregnant, ieșit din comun, capabil să-i sustragă atenția, în mod conștient sau inconștient Acest anturaj poate fi : olfactivă * — C de natura tactilă ; binații ale acestora — A de natură vizuală : — В de natura - j) de natură gustativă sau com-De'asemenea, aceste anturaje se împart în categorii: — anturaje plăcute, care-i îmbogățesc percepția; anturaje neplăcute, care contribuie la bruierea recepției muzicale-Se pot realiza și diferite combinații ale acestor categorii, ce produc anturaje cu diferite grade de plăcere și neplăcere (ducînd spre repulsie,, scîrbă, dezgust) Fiecare participant va căuta să audă lucrarea ( Pr) în diferite condiții de stări sufletești Bunăoară, se va auzi ( PJ rx în condiții de oboseală, de supărare, de emoție, de enervare, de bună sau proastă dispoziție, de foame, de sete, de nerebdare, de tristețe Fiecare participant va căuta să audă lucrarea ( PJ i\ de un număr mare de ori și cu mare frecvență pe o unitate de timp, pînă cînd trezirea/ plăcerii estetice se va „toci”, se va anula treptat, contactul auditiv cu ( P ) provocîndu-i o stare de „intoxicație” * * * * ч întrucît la o privire mai atentă, anumită mimică luminiiJ duPă un anumit gest robust, după o ' “nua^, de bună dispoziție așa cum un acord micșorat ■ я unei nesiguranța» inia-» « sa* " gino wmw ™nstabiiitate, de um l nța, trezindu SestU" ’de îndoială, de angoasa R M sugeră^ de structura m л -p p Gntrucît întruchiparea de reper S R M gine repetabilă (grație unei reacție de deprimare, Relația imaginea S îi trezește participantului alegatoi inAică Re ] este rezultatul: PK”taT „ „ , O t I c de natură fiziologica la nivelul lumii vii (ani- malice) înclinați speciei umane de natură fiziologică sau psihică la nivelul - III - IV sau convenției la nivelul grupării umane (de tip etnic) л din care face parte participantul alegător sau convenției la nivelul grupării umane, (de tip etnic) В (sau de tip religios, filozofic etc ) ce este diferită de cea din care face parte participantul alegător, convenție insa, pe care acesta din urmă o cunoaște ■ sau concepției, credinței în virtutea unei revelații, a unei grupări umane mai mici (decît A și B) ce are la bază legi de mare moralitate care tind să transfigureze, să îmbunătățească condiția primară, egoistă și trufașă a omului De multe ori determinările de tip I sau, mai ales, II coincid cu cele de tip III sau IV Participantul alegător comunică partenerilor de joc imaginea S R M ce i-a fost sugerată de către structura unei lucrări muzicale aparținînd mulțimii Mn, — — — urmînd să stabilească, împreună cu aceștia, din care categorie de determinări face parte relația S R M -> Re l în majoritatea situațiilor, acesta va aparține categoriei I sau II sau III în cazul exemplelor noastre, motivul melodic ascendent expansiv dinamic, trezește exprimînd o stare de încredere, speranță în virtutea ca-tegorlUor de determinări I, II «i III, la fel și cazul awrdS “aior modelat după un gest ce exprimă o stare tonică, de optimism si bună dispoziție, cît și cel al acordului micșorat Să presupunem că această re lație face parte din categoria i de determinări undeTi ? Re m să fie săvîrșită conform unui Caz din categoria de determinări i + (numai dacă i nu a fost categoria V), chiar dacă acest mod de experimare al reacției m îi este necaracteristic participantului respectiv întruchiparea S R M va fi în așa fel săvîrșită încît receptorul mesajului să perceapă relația S R M -> Re m conform sensului real al intenției de comunicare , în caz că nu va realiza această condiție va fi eliminat din joc, ur-rtund sa suporte sancțiunea Nr b, în timp ce partenerul cu numărul de &rdine următor va încerca să realizeze condițiile paragrafului — — — P® ăsemenșa, reacția psihică Re m îi va fi provocată fie de parte-de joc, fie de o anumită împrejurare de viață, iar destinatarul comu-ѵ? Ла Persoană din afara jocului pe care participantul respectiv o a alege, tocmai, pentru a-i putea primi și percepe comunicarea ,+ P^tru a recepta mesajul, această persoană trebuie să cunoască b^ct cazul, categoria de determinări i + , conform căruia R M “хргшіа ■'' -—-*>■ Re ,m ale» Participantul se va exprima bunăoară, unui interlocutor, ЯІЙ -А K bitermodiul unui gest de umilință pentru a comunica o йпопи л ^Primare sufletească, de descurajare ca urmare a unei jigniri Unsulțe) primite cu J'm ^ai’tieipantul eu numărul de ordine următor, se va exprima, P una ocazie, care i se va ivi în cale, prin intermediul aceluiași S R M, в pentTU Я» СОПШПІСЛ О exprimă S R M ——’vl determinări i -F * alții reacție Во » * Bo m * Be l, in Ы incit * îi săvîrșită eonlora,«( ™ СГД o aȘ&e de teamă și respect față do interlocutorul Său, ce are o funcție sociala supe-rtorSA«sta (receptorului mesajului) va trebui să surprindă, să descifreze substratul acestor gesturi și moduri de comportament „demascind , ast fel, adevăratele stări și intenții pe care participantul de joc le-a comunicat si pe care le ascunde, în acest fel, în mod intenționat Altfel, el risca sa fie eliminat din joc pentru neobținerea comunicării, uimind, ca paițici-pantul cu numărul de ordine următor să încerce realizarea condițiilor de la paragraful , iar dacă nici acesta nu poate, va încerca următorul etc Respectivul participant la joc va avea interesul să-și aleagă, un interlocutor care să-i ghicească intențiile, chiar dacă aepst mod de exprimare (S R M -> Re n), cit și reacția n nu îi sînt, deobicei, proprii, reali-zînd,- astfel, cu un anume efort, comunicarea • U Г r • r * • » » I » •’■ * * * '• s • -A • « * - — л j* ""e * B* r v * ** * a r X JOCUL ACTIV ARII UNUI SEMN REACTIV DE NATURA VOCAL SONORA ÎN FAȚA UNOR SEMNE ACTIVE FLUCTUANTE — — — a) Un participant la joc alege din mulțimea Mm (Mu, Mo etc ) imaginea care i se pare a fi cea mai pregnantă a unui' S R K de natură sonoră, се-și găsește întruchiparea în sfera modului de inflexiune a vocii omenești sau a, limbajului nearticulat, exprimînd prezența unei anumite rreacții afective Re m Imaginea SJR N este sugerată de un fragment muzical aparținînd unei lucrări'din mulțimea Mm, etc , sugestia fiind datorată unei modelări a structurii muzicale’după un S R N de reper Așadar, participantul alegător extrage o structură muzicală care-i sugerează un mod de inflexiune a vocii omenești sau o formă nearticulată a vorbirii exprimînd o întrebare sau un răspuns sau o concluzie sau o comentare ori o îndoială, o decizie, o mirare, un strigăt etc , un hohot de rîs, o izbucnire de plîns etc Fragmentul muzical extras se bucură de următoarea proprietate: ce-i trezește - -; -* Re »» I o reacție -» / conturează I structura S„—* >o imagine S B N *■ sugerînd ■ fiind r motlehtUdupă—* Pnfiuchipare S R Nțde reper) de natura unui mod de inflexiune a vocii omenești sau a limbajului nearticulat ce indică t • ^^—f • Prezența reacției întruchipări b M Participantul eu numsral de oj^XdtVunei —л s realizat la uu mod cit mai аР™ иа£’*'lt (care a sugerat imaginea deci după structura bs e Mm, м în felul acesta, exact invers S R N participantului ?le&at J ’ deei invers fată de procesul față de direcția muzicală (și care a mode- STЖ ™ wă?s- ,lupa S E^kurimaS’ S R N deci trezirea lui Re m va trebui să reprezinte o reacție a participantului față de un semn activ i^nortantă neutru el S A n-ul poate ti provocat in mod dnect de către iutertoeutorul pe care și l-a ales Spre exemplu, va pune o întrebare acestuia adaptîudu-și modul de inflexiune al vocii după profilul melodic al structurii Ss (ce sugerează punerea unei întrebări), interogarea refenn-du-se la o problemă minoră, legată direct sau indirect de interlocutorul ales (de genul „cum îți merge?”, „ce mai faci?”, etc ) Participantul cu numărul de ordine va căuta sa se exprime in fața unui interlocutor (unor interlocutori) prin intermediul unei întiu-chipări S R N, care să indice prezența reacției psihice Re m, S R N fiind re» li таt la un mod cît mai apropiat, cît mai modelat după imaginea S R N, deci după structura Ss a lucrării muzicale ce aparține lui Mm — — — Iar exprimarea S R N și deci trezirea lui Re m va trebui să reprezinte o reacție a participantului față de un S A m / S A n, avînd o importanță mâi mare pentru el decît cea avută de S A » pentru participan-vul eu numărul de ordine Spre exemplu, va pune o întrebare (interlocutorului său) referitoare la soarta unui partid sau a unei țări sau a unui om sau a unui prieten ce reprezintă un interes oarecare sau referitoare la informațiile provenite dintr-un domeniu colateral de activitate (prezentînd un oarecare interes), modul de inflexiune al vocii, care pune întrebarea, trebuind să fie modelat după profilul melodic al structurii S (ce sugerează punerea unei între-T ’ri) N— Participantul cu numărul de ordine următor va căuta să se exprime (în fața unui sau a unor interlocuitori) prin intermediul unei întruchipări S R N, care să indice prezența reacției Re m, la o intensitate foarte mare, iai S R N sa fie cît mai moldelat după structura S Exprimarea S R ls și deci, trezirea lui Re m va trebui să exprime o «Beție a participantului țața de un u* S A ,» ț s A „ J ™ « ”‘î’ ' d«e!t importanța arata de S A -nl pentru partenerul cu numărul de ordine anterior a vieții acesteia sau referitoare la o inforn >ti» ,v? ' ” l Ue cumPăoă inflexiune al vocii sale care *аг modul de după profilul melodic al structurii S (mwT’ trel)nind să fie modelat ai Siiuctuin b (ce sugerează punerea unei întrebări) tnichipări S R sa sau la vocii tre-sugerează în caz că participantul nu poate realiza aceste condiții, va încerca acest lucru participantul cu numărul de ordine următor ș a m d \ Participantul cu numărul de ordine următor va căuta să se exprime (in fața unui sau a unor interlocutori) prin intermediul unei întruchipări S R N, care să indice prezența unei reacții psihice Re m, la o intensitate maximă, căutînd ca întruchiparea respectivă să fie cît mai modelată după structura Ss Iar exprimarea S R N și deci trezirea lui Re m va trebui să exprime o reacție a participantului față de un S A a S A /; = S A m / S A n / =£ — — — avînd o importanță maximă, capitală pentru el Spre exemplu, va pune o întrebare (unui interlocutor) referitoare la un moment crucial al vieții sale (bunăoară cu privire la reușita sa la un examen de viață sau la sănătatea sau la eventuala moarte a existența unor tărimuri fundamentale) madul de inflexiune al buind să fie modelat după profilul melodic al structurii Ss (ce punerea unei întrebări) Dacă participantul respectiv nu reușește realizarea acestor condiții intr-о perioadă limitată de timp, fixată, în comun acord, cu toți partenerii de la joc, atunci va încerca, acest lucru, participantul cu numărul de ordine următor ș a m d Condițiile de la paragraful К se mai pot efectua și în felul următor : după executarea situației impuse de N— se va fixa o perioadă de timp, în limita căreia va trebui să se împlinească condițiile paragrafului N de către unul din participanții la joc (indiferent de numărul de ordine avat), căruia i se va ivi prilejul realizării lor și care va putea să le aplice Participantul care îndeplinește primul condițiile N va fi considerat ciștigătorul acestui joc Ciștigarea jocului depinde, deci, de un prilej care trebuie să i se ofere unui participant, în limita respectivă de timp, cît și de capacitățile acestuia, ca în momentul extrem de important pentru el, cînd îi apare să poată avea stăpînirea de sine pentru a reproduce S R N-ul în situația cerută în acest joc nu există participanți eliminați JOCUL Nr A ₽) JOCUL C U L T I V Л H I I, А С T V A IU I SAU AL N E А С T I V Л К f I UNEI В E A C Ț I EXPRIMATE DE UN S E M N В E А С T I V La început, fiecare participant va împărți, intr-nu tabel T, S R — N,ne (semnele reactive) practicate de ( (adică acțiunile, faptele, gestu-J ‘b eomnortanientele sale) în două categorii ; tfî ѴД, după anumite criterii morale Astfel: calm , Semnele Reactive (compoi indie» prezent unor reacții de '* violența,, de echilibru sufletesc, de cumpătau reacții do r&utate, uni și spirit pasiv (platitudine) — — — tu al altruism, spirit -S R M sau S R N) ce-i trezește, m modul cel mai -puternic, o reacție psihică Re l, imaginea f' lucrare sau un fragment muzical Ip e Mm (Mn, etc ) — de o Dacă în jocurile a și b era reținut și activat Semnul Reactiv indică prezența J , „ , din relația S R M > Be î în jocul a este reținută și acti ' S R N ► Re-m reacție vată (sau neactivată) reacția afectivă din relația S R I ->Re Z (eventual Re l = Re l sau = Re m) Deci, fiecare participant alege din mulțimea Mm, Mn, — — — o-, ^iezl imagine S R I ce este sugerată de de și care este > o întruchipare S R I de reper modelată după -— ce indică prezența reacției Re l Apoi fiecare participant confruntă reacția Re l (trezită de imaginea S R I) cu tabelul T, exiștînd posibilități: - Re I nu face parte din tabelul T, deci Re l ф T - Re I face parte din A și îi este proprie, deci își amintește de săyîrșirea, în trecut, a unei serii de S R -uri ce indicau prezenta lai Re /, așadar Re l g A —> p (îi osto proprio), ~ Re- ^ face р^г neamintiudu-și Să fi Săyîrșit vre-odată S R -uri care să indice prezența reacției Re,/, deci Re ZeA ->np ' - Re f face parte din NA și îi este proprie, deci Re Z g NA e^A X PartB din NA și nu îi este proprie, deci Re I ~ ~ ~ J>) — Dacă se produce situația absolvit de acțiuni în cadrul acestui ioc eu » p| gr grad) serie гиг» -і (cel mai mic S R K (u— ) să indice prezența [Re / g A -■> p] S R K (n— ) să indice prezența [Re l g A -> p] S R K n să indice prezența [Re / g A Participantul va parcurge cît va putea din seria imți sentimentul regretului pentru realizarea S comportamentelor) din trecut, ce nu indicau prezența reacției psihice , atunci participantul va produce o scrie ст S B K“r"or, piua R *rt*,r (faptelor, |r (stării de spirit) Re I, care nu aveau deci natura S B I — Dacă este situația л „ c D „„ r( echivalente de S R K »N S R I (non S B I Care să indice prezența cu unei atitudini, prezența unei stări afective N' Re I, nou Be Z); adică o reacție care să se opună lui'lie I și care să facă parte din clasa A , • - ’ иа* Уа С ѴЦіа un caz de reper tipic și cunoscut de intru* s^irșit, în trecut, de o persoană, după care își va modela чиа (e b R K*' Aceste S R K"’* vor fi în așa fel săvârșite încît : o lt K să indice prezența (N Ro /g A -+ p) gr l-i I '/ J ? • S R K (n-l) să indice prezența (N Re I g A -> p) gr S B K n ă indica prezența (N Ro Ze A -> p) gr r n «w*^,!tnliUJ Vil l’ aliza, experinientînd, ЪГ Po r - j căutind să reacționeze, pe cît posibil, „ bi op) gr- o S R К"’ис" vor fi modelate după un caz tipic și săvîrșite de către o persoană umană în trecut iirv în concluzie, acest joc va ajuta pe fiecare Р^іра^ J sondeze Xre to тиЕеГмт, MN, Mo, ete , anumite porniri, anumite meh-nații care-i sînt sau nu proprii, după care va Încerca să le amp , dezvolte, să le atenueze sau chiar să le înfrîneze : v A , ’în cazurile - ,- , eventual - , - se vor savirși, de eătre participant, o serie de S R (fapte, acțiuni) după uimatoaiea schemă : participantul săvîrșește ce indică modelate prezența după imaginea sau ce indică uri —л prezența ca opoziție " ca reacție la ce indică sugerata imagine modelată prezența de Mm, Mn etc (la rîndul ei) ce indică o întruchipare S R I de reper prezența -Șirul de întruchipări S R K -> S R I sau S R К —V R n г ™ X" , ?TГІе (le fapt°’ aotiuni’ comportamente, atitudii gaturi etc, față persoane sau față do amunite situații fie comunicate* ЙДі рХпо^І^н^ S& conștiință personală a fieeiui pârtiei ртІ ’ P ’ ° problemă cunoască, să SSsă cerceteze, joc, HiAnsdte de către ceilalți parteneri de sa de X -wJX • • - v*/ * ’*• * - & Participantul care desăvîrșește aceste acțiuni este condiderat cîști atul acestui joc Meditează la raportul existent între diferite tipuri de S R К uri ce trebuiesc a fi desăvîrșite (săvîrșite) și S A (A) Dacă un participant eșuează în una din încercările sale de a realiza o întruchipare personală S R К -> S R I sau S R K «—N S R I (adică în una din faptele, acțiunile, gesturile, comportamentele sale personale pe care le-a propus într-o serie de întruchipări S R K) atunci va trebui să suporte următoarea sancțiune : ( ) va săvîrși un act de umili n t ă față de partenerii săi de joc (fie mărturisind acestora unul din defectele din faptele sale rele, din păcatele, din greșelile sale săvîrșite în trecutul apropiat sau mai îndepărtat și care să nu fie S R I sau respectiv N S R I, pe care- va desăvîrși în secret, fie că va comite un act de umilință de altă natură); sau ( ) va oferi unuia din partenerii săi de joc un act de bunăvoință sau un obiect de care are nevoie Pentru fiecare eșec va alege sau o sancțiune de tip ( ) sau de tip ( ) în cazul mai multor eșecuri alege alternativ cele două tipuri desac-țiuni (cîte una pentru un eșec) Acestea constituiesc, de asemenea, proble- me de conștiință personală pentru fiecare participant JOCUL Nr В ₽) •JOCUL PERMANENTIZĂRII UNEI REACȚII > > » Г к i „ ' fc • V nn itin₽U ^ consumarea jocului a, deci după ce participanții aflați în A opni «Uni ’ ’ au încercat să cultive reacții psihice ce aparțin clasei nerioară ^eușit acest lucru vor parcurge, pe o treaptă su- (calitătile пкіъіліЛт? DTla bun început se constată că reacțiile afective trn cXile I(pentru cazarile ’ ) reacțiile N Re I (pen-time si anume m’n? ltlV^te de ace§ti participanți la joc, formează o mul-â leXe/inH ÎT^^iilor afective pregnante a, b, o, n mulțimii Mm, MnJ Mofete d^lucrări sa* fraȘmeilte muzicale ce aparțin acestea, reacții ne care’io па’ reac de Pslhlc® contrare unora dmtre obținut nrin înfrîmrpn C ‘iU cultlvat sau le-au amplificat sau pe care le-au țin clid А Се ОГ provocate de lucrările muzicale și care apar- iftSffftg* Гп Tocul e de j°° $we, de încuruDr// -г’ P^tieipauți va fi supus la o serie de probe suece- S A uri * KJ xx i = n ZĂ o ?= Ю А О S A , =£ S A - i n) avînd ca simbol sonor pe C n (unde n = numărul partenerilor de joc) — a) un participant la joc alege din mulțimea Mm (М^Ь etc ) un alt fragment sonor Cn, aparținînd unei lucrări, care in virtutea aceleiași KI (la nivelul partenerilor de joc) devine parola, simbol sonor pentru declanșarea unui șir de acțiuni colective An ( , , , — — n), într-o altă serie de acte de caritate, ca spre exemplu — — — ■ - * > — — — b) Se aplică șirul de acțiuni An ( , , , — — — n) avînd ca simbol sonor codul On Cei care participă la toate acțiunile jocului se por considera cîști- - - g a ț i i acestui joc ‘ г ■ OBSERVAȚII ȘI INDICAȚII — — An, alese de către parti- — Deci, fiecare participant va alege din mulțimea Mm (Mn, Mo), un simbol sonor Ci (i luînd valori de la la n) diferit de al celorlalți parteneri, simbol care, în virtutea convenției KI, devine parola sonoră’în necesitatea declanșării unui șir de acțiuni colective și secrete (ce sînt acțiuni de caritate), fiecare simbol sonor declanșînd un alt tip de acțiune Șirurile acțiunilor Aa, Ab, Ac, An, alese de’către parti- cipanți, se pot intercala între ele în funcție de necesitățile fiecărui fel de acțiune în parte - Codurile sonore ale acțiunilor sînt secrete, fiind cunoscute doar de partenerii de joc, semnificațiile lor neputînd fi comunicate unor persoane din afara jocului * tău pSgî Ь rap°rtul existent acțiuni A și idealul ■ Л — Daca în саге-ți semnifică } И I IJ I ‘ П Ij J I I pi «Ѣ, ! ! - U « , ; > ÎN LOC DE POSTFAȚA В stabilirea mulțimii ML (mulțimii lucrărilor muzicale C si а’ілай - — ) și în stabilirea — — s-a pornit, mai i m e t a m u z i с a e ' rea- к Ъ г • к > *Г’ * A în parcurgerea jocurilor „Semantica” se traversează drumul invers : de la identificarea și reperarea unor sugestii generate de lucrări muzicale spre abordarea unor realități de natură extramuzicală, deci de la muzică spre m e t a m u z i c ă — Dacă constituirea cercului de parteneri de joc (deci de presupuși viitori prieteni) s-a făcut în baza constatării unor grade de divergență existente între tine și ei, rezultînd din pozițiile ferme ale fiecăruia față de anumite criterii, jocurile „Semantica” și-ar îndeplini o misiune umilă dacă ar reuși, după parcurgerea lor, de către partenerii de joc, să atenueze (dacă nu să anuleze) anumite nivele sau trepte de divergență, mărind, astfel, gradul de toleranță și înțelegere reciprocă precum și de posibilitate a fiecăruia (sau măcar a unora) de a fi prevăzător atît cu sine însuși cît și cu ceilalți, de asemenea, să scoată la iveală substraturile unor atitudini aparent intransigente și rigide și să ducă pe fiecare spre îndoială, spre abandonare sau, din contra, spre certificarea poziției inițiale, să dezvolte imaginația, experiența de cunoaștere a fiecăruia, să sondeze anumite înclinații și eventual să le transforme pe unele din ele, să trezească amintiri și să co-nexeze altele, să activeze sau să anuleze unele deprinderi vechi și să „sădească” altele noi — — — — — După realizarea unui șir de jocuri (după atingerea măcar a unora din aceste presupuse virturți) sau după ce anumite condiții nu mai pot permite continuarea relațiilor dintre participanții aleși, după un anumit criteriu, vei trece la constituirea unui alt cerc de parteneri de joc, după alt criteriu, urmînd a parcurge și experimenta, din nou, cu aceștia, un alt șir de jocuri ș a m d — Dacă’ în tradiția actului de creație muzicală, și, în general, artistică, compozitorul pornea de la realități mctamuzicale, ce reprezentau un domeniu fix, generativ, ca punct de plecare spre abordarea m и -zic ii, “teritoriu '- de invenție și de creație, în prezenta lucrare faptele stau invers : realitățile muzicale constituie aria fixă și generativă, creatoare de sugestii (prin mulțimea lucrărilor muzicale ML și apoi Mm, Mn, Mo, etc ), în timp ce terenul m et а m и z i с i i devine domeniul de invenție Și creație Lumea muzicală sugerează, activează și generează pe cea meta-muzicală — Așa cum „Clavecinul bine temperat” specula și fructifica capacitățile potențiale ale tonalității, tot așa prezenta lucrare pune în evidență, dezvolt înd, capacitățile potențiale ale semnificației muzicale - (revăzute în ) — c au Л Ultima călătorie pe care am făcut-o in Germania Federala map în legătură cu unele centre muzicale mai puțin străbătute de iubitorii de muzică, deși prezente în documentarea lor de specialitate șii mai ales în visul de a le vizita : LUBECK și KIEL la nord , BADE BADEN — la sud, deci localități plasate la extremitățile unei traiec-torii ce trece peste vestitele centre ale culturii muzicale^ germane Deși învecinate, cele două orașe nordice apar astăzi extrem de deosebite între ele ' primul (Liibeck) fiind cu totul reprezentativ pentru stilul arhitectural vechi german, impresionant prin urmele lăsate de viețuirea istorică ; al doilea (Kiel), important port la Marea Baltică, avînd o foarte modernă concepție de construcție, care ilustrează și ea o anumită perioadă istorică — perioada tragică a celui de al doilea război mondial Pentru că după ce așezarea i-a fost distrusă, vechea capitală a ținutului Schlesswig-Holstein a renăscut cu înfățișarea nouă pe care o prezintă astăzi înfățișarea unui port ultra modern Dar în centrul lui, în centrul forfotei de intensă viață maritim-comercială, se află o adevărată cetate universitară, cu ramificații impunătoare pentru diferite domenii ale științei și artei Printre acestea și muzica — și am avut cinstea să fiu invitată de conducerea modernului complex de învățămînt superior pentru a prezenta subiectul „Brahms și România' în cadrul ultimelor manifestări ale „anului Brahms“ ( mai — mai ), an ce comemora împlinirea a de ani de la nașterea compozitorului german Legătura dintre personalitatea lui Brahms și țara noastră — prin Eusebie Mandicevski, prin George Enescu, prin urmașii acestora, ca interpreți și pedagogi — a fost urmărită cu interes nu numai de muzicieni (profesori și studenți ai Academiei muzicale locale) dar și de profesori sau discipoli ai altor specialități din cadrul acestui centru universitar multidirecțional ?U totul allfel s a "înfățișat atmosfera la Musikhochschule'-din Lubeck, unde am fost programată să conferențiez cîteva zile mai tîrziu In primul rmd localul, la care se ajunge pe o străduță ce urcă în pantă printre, clădiri înalte, cu acoperișuri triunghiulare tipice vechiului stil arhitectonic nord-german, perfect aliniate și străjuite toate de porti Te Xe S"săT *TraX?X - SS bănuteS« multitudinea ae clase și săli de muzica ce se înșira și se suprapun în iurul unei curți bp!frOaĂe - ?l UPica pentru vechea concepție' de construcție Й P,e р*МН>е domina șuverană rtiuzica ₽Busturile s? nor tretele marilor creatori te întîmpină pe culoare, zumzetul eterogen al г printre clădiri înalte, cu acoperișuri triunghiulare tipice vechiului stil arhitectonic nord-german, perfect aliniate și străjuite toate de nor ti Te dase ‘ ■ ’** ă bănuie « multitudinea interioare - iaeTaXttner «*» Г- , ? i йіЕЙНН ин r:tt r:ar ^ „ acest climat de muncă și 'SpTgemS Creația marelui nostru Encscu, dus nn ica lui Brahms, pe cind compozitorului român, atit de receptiv mUzica celei de a doua avea doar șapte ani Cu deosebire a unpre«nat mus ^ rului ei creator, cu originalitatea , ne asemeni și muzica prinzător al cursivității ex i P citatul ei omagial BTaLÎ-S Su^intre Pdoi compozitori араг|і-"ind іьчда» ~ o «ev permanentă întoarcere-în timp pe urmele unor ₽a?x seninătate în istoria muzicii Aici a viețuit și a murit Dietnh hude cel care a izbutit să facă din micul oraș nordic un adevarat foca, muzical, un focar către care s-au îndreptat numeroși organiști și mu~ zicieni ai vremurilor trecute, dintre care cel mai ilustru ramine, rara îndoială, Johann Sebastian Bach Din acest nord, învăluit de ceață, în care s-au păstrat vestigiile istoriei trecute, cum este la Lubeck, sau în care s-a așternut contrastant noul, cum este la Kiel, din acest nord al cețurilor, am coborît în însoritul Baden-Baden, acea mică localitate din vecinătatea Pădurii Negre din care își trage izvoarele Dunărea noastră, „die blaue Donau” — cum a imortalizat-o Johann Strauss în muzică Știam despre acest orășel că este o stațiune balneară vestită pentru apele ei termale ; știam că vară și iarnă se perindă acolo vizitatori din toate colțurile lumii ; că este — asemenea Bayreuth-ului wagnerian — puțin accesibil celor cu mijloace medii de existență, din cauza luxului și a scumpete! creată de avalanșa solicitatorilor străini Și desigur, ca autoare a unei monografii Brahms — apărută la Editura Muzicală din București, în anul — știam că în preajma acestei stațiuni balneare și-a petrecut compozitorul german numeroase vacanțe, anume în localitatea Lichtental — încorporată astăzi administrativ în întinderea orașului Baden-Baden Vizita mea se datora de fapt acestei cărți, recent publicată și trimisă omagial de Editura noastră muzicală „Societății Brahms i din localitate, care m-a răsplătit cu o neașteptată invitație C,e a ,surPrins de la primul contact cu micul oraș, a fost așezarea lui in lungime, cu un drum central desfășurat asemenea unei panglici între gară și ținutul Lichtental, un drum mărginit de coline pe care sint presărate vile noi, colorate, printre vechi castele mănăs-S" ЙЛ* țntovartwjte întreaga desfășurare a ț’oseS ce j mai lungi și frumoase alei de are valoare prin mnî niuzicii românești și ■nai profunda a creației marelui vai ui naștere se împlinesc comuozi- — Schiță monografică asupra vieții și „Curierul Liceului I L Caragiale“ Plo- — loan Cr Danielescu -operei sale muzicale, în Rev iești, CUPRINS GEORGE Y ANOLIU — Trăsături stilistice enesciene în interpretarea sonatei de Cesar Franck - - * '■ ' ' LILIANA GHERMAN — „In memoriam de Alexandru Pașcanu FRA ÎCISC LASZLO — Bela Bartok și muzica romaneasca GHEORGHE PARNUȚĂ — Din istoria învățăm!ntului muzical românesc EUSABETA DOLINESCU — TheodOT Balan folclorul muzical românesc GHIZELA SULITEANU — Asupra unui sistem heptasilabic în MIRCEA BEJINARU — Nicolae lorga și muzica CONSTANTIN CATRINA — Privire asupra unui capitol de învățămînt muzical românesc la Brașov ( — ) GHEORGHE C ONESCU — loan Cartu — Omul și opera LIVIU RUSU Recenzie Istoria psihologiei muzicale oe Constantin A lonescu CONSTANȚA OBREJA V ulpescu — Scrisori ale unor muzicieni francezi către Mihail CCTAVIAN NEMESCU melomani — Semantica — jocuri metamuzicale pentru n — Anul Brahms Popasuri la Liibeck, Kiel și Baden- io an у ргг пГЛА, UA/V — O scrisoare inedită a lui Paul Constantinescu r* * ” r° e'-’• * - - ***' ' *• fa Я- Volumul I ( ) tine medievale; Z Vancea țoîu Ci te va aspecte ale armoniei în mescu — Specificul concepției și -neased; Șt Nîculescu : foniei de cameră* ; E Comișel — W G Berger — Moduri și proporții; - • +o • r Breazul — Idei curente în cercetarea V Tomeseu - C- Brăil°iU “ cinteculul popula J u 'cte і ртоЫете ale muzicii bizan- Ritmica copiilor, I D Petieșecelementelor populare în procesul de formare a limbajului muzicii culte ^e^ j diversitatea de stiluri în muzica roma-— ^Aspecte ale creației enesciene in lumina „Sim Constantin Brâiloiu — Noțiuni liminare , - N Parocescu — Despre particularitățile Umbajului muzical și ale educației estetice piin muzică, V Cosma Mărturii arheologice asupra vieții muzicale de pe teritoriul romanesc in perioada comunei primitive și a sclavagismului; Gh Ciobanii e aene muzicale vechi in creațiile populare românești și bulgărești; A Hoffmann — Interpretări variate ale „Concertului nr " de Franz Diszt Volumul II ( ) T Ciortea — Sonata a Ш-a pentru pian și vioară de George Enescu; O T- Cosma — Leitmotivele tragediei lirice Oedip ; C L Firea — Implicații estetice și de stil ale limbajului instrumental în creația lui George Enescu; T Mîrza — Cadențe modale finale în cîntecuV popular românesc; P Bentoiu — Mihail Jora ; Th Balan — Constanța Erbiceanu ; D Smân-tânescu — Noi contribuții la oiografia lui Alexandru Flechtenmacher; — Muzicianul ca gînditor; V Bickerich — Muzica de orgă în România; L Rusu — Perspective și preocupări teoretice în istoria muzicii românești: — Unele probleme ale învățămîntului muzical preșcolar Volumul ПІ ( ) Gheorghe Firea — Muzicologia contemporană și problemele limbajului mu-ztcal; Vasile Herman - Aspecte modale în creația românească contemporană; Gheorghe Ciobanii — Folclorul orășenesc; Tralan Mîrza Si- ,<>Olin т г ^ісиіёзси — Eterofonia ; Emilia Comișel — Gentila studiul т(и игри Г()та'цеРМ — Doina ; Eugenia Cernea — Contribuții Nicoiae Parocesc- în flecul popular din Bihor și Valea Almajului; George Breazul educator; Luminița Vartolomei — —с» / П i r =“" — Concerte chi; V iorel serratorului Volumul VI ( ) con- > Firrn A suvra unui principiu de variație specific creație Gheorghe Firca - Asupra un mU icală de la Put na : tcmvorane romanești; Gngore ranuru G-eor»he Ciobanii — Muzica bizantină; Sebastian Barba-Bucur ~ rl-mente muzicale; Filothei Sin Agăi Jipei - Prima psaltichie romaneasca, cunoscută pină acum ; Emilia Comișel - Contribuție la cunoașterea formei, arhitectonice a muzicii populare Melodii cu refren : cîntecul propriu-^ Fngpnia Cernea — Doina din nordul Transilvaniei; Gemma Zmvelia Do-nea — Ani de ucenicie muzicală reflectați în corespondența lui Anton Pann și George Ucenescu; Meline Poladian-Ghenea — O lucrare necunoscuta din creația enesciană; opera neterminată „La fille de Jephte ; \ iktor Віске-rich, Norbert Petri — ! necunoscută din La fille de Jephte" ; Viktor Bicke-Johannes Brahms în Transilvania ; Nicolae Brînduș Valențe, grade și puteri libere; Luminița Vartolomei — Evoluția ^emio-grafiei in muzica românească contemporană Volumul ѴП ( ) Vasile Tomescu — Criterii și sensuri ale originalității în muzica românească: Octavian-Lazăr Cosma Tradiții ale cîntecului patriotic ; Tiberiu Alexandru — Sensuri și etnomuzicologiei românești; Doru Popovici — Prezența tematicii istorice si patriotice; Gheorghe Firea — Direcții în cercetarea muzicologica ; George Sbârcea — Activitatea muzicală de amatoiri; Ada Brumaru Arta inter- pretativă și spiritul contemporan; Trai an Mîrza — Educația muzicală ; Eugenia Cernea — resc revoluționar; Rodica Oana-Pop — creația de operă și balet; Mihai Cozmei — litant în creația corală; Cristian Ghenea — zicii — Antologie de texte — Orizonturi și confruntări; Romeo Ghircoiașiu — valori ale Obiceiuri folclorice : Aspecte ale cîntecului muncito-Semnificații social-patriotice in însemnări despre mesajul mi-Rolul social-educativ ai mu— Volumul VIII ( ) Ion Dumitrescu — Uniunea compozitorilor Republicii; Dr Vasile Tomescu sicus* contemporan ; Zeno Vancea tatea socială a compozitorului; înțelesuri profunde ; în intlmpinarea aniversării - Contribuții ia portretul Iu» „Homo inu-rnr Ioe ’,nte л л k v„ Gheor-unitate 'de ^eri în Sii ~ CoUnXantin^cu - Г ’ ^Vdnt de ^'^resti\ ~ mane; Adriana M^scu T„ - tra muncitorilor resitpni • n\ ♦a (f^ S~~ ) f Damian Vulpe nea în sistemele modale * românești • ALi^ltras^u”^oristan^nescu • ; ion - Nicolae Popovici a^mu?icii populare Pen-in^școlile noastre de ; Grigore i®Perei fantastice ger-— Orches-r Funcțiv- Olumul ХѴШ ( ) Nicolue CMItwlu - - înflorirea vieții muzicale românești, parte integrantă a umphilui proces de înfăptuire a societății solcaliste multilateral dezvoltate; UocUcu OnnA Pop — Valorificarea melosului folcloric în creația pianistica a Iul Șiglsmund ’roduta : Alexandru Cosmovicl — Dm viata și creația compostorului Alexandru Zirra, Amintiri: Alexandru Siria — Scrieri despre mu-tica romdncascd : loslf Stiva — Alexandru Zirra și altitudinea intelectuală a compozitorului epocii: Elena Zottoviceanu — Momente din biografia unei capodopere : Dorin Constantin losof — Fotocopierea și aducerea in țară a operei „Oadip" de George Enescu; Gernot Nussbacher — Organiști și compozitori transilvăneni : Hieronymus Ostetmayer și Valentin Greff Bakfark ; Milos Vellmiroviâ — Compozitori bizantini în Manuscrisul Atena; Gheorghe Ciobanu — Pe marginea Congresului internațional de bizantinologie de la Viena ( ) : Cornelia Buescu — Școala de cîntări de la Buzău ; Vasile Vasile — Contribuția revistei „Arta" ( — ) la dezvoltarea muzicii românești; Francisc Lâszlo — Brahms : Variațiuni pe melodia >fTrei păstori se întîlniră" ? ; Emilia Comișel — Din corespondența muzicienilor noștri cu Maurice Ravel: Emilia Comișel — Elemente comune în muzica folclorică a popoarelor balcano-damibiene și mediteraneene; Titus Moisescu — B la Bartăk și folclorul românesc — Noi mărturii; Dan Scurtulescu — Interpretare și stil în muzică: Ovidiu Gh Maieru — Compozitorul Titus Liviu Maieru, Anexa (versuri) Sandu Tzigara-Samurcaș — Temă și variațiuni de G F Ilaendel; Preludiu de J £ Bacii: }iVechiul Castel" de M, Musorgski; Mariana Țăranu Rațiu — Bach; Vasile Nicolescu — Noul Orfeu; Bach; Cîntec trist GEORGE MANOLIU LILIANA GHERMAN FRANCISC LASZLO GHEORGHE PĂRNUȚĂ % A ELISABETA DOLINESCU GHIZELA SULIȚEANU ♦ MIRCEA BEJINARU CONSTANTIN CATRINA GHEORGHE IONESCU LIVIU RUSU CONSTANȚA OBREJA EDITURA MUZICALĂ OCTAVIAN NEMESCU IOANA ȘTEFANESCU OAN V FLORIAN https://neculaifantanaru com/alpha-leadership html https://neculaifantanaru com/en/alpha-leadership html